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Abstract

La ricezione del mottetto italiano nelle antologie tedesche del Seicento.

La trasmissione del mottetto italiano del Seicento nei paesi di lingua tedesca avvenne principalmente attraverso
la circolazione delle raccolte pubblicate nella penisola italiana e acquisite tramite i librai e i rappresentanti
editoriali, le riedizioni delle stesse stampe italiane in edizioni tedesche aggiornate e le antologie. La fortuna
commerciale di quest’ultime e I’interesse da esse suscitato domino sugli altri due fenomeni di consumo
musicale. Ancor piu di ogni catalogo librario, editoriale o fieristico, le sillogi furono dei testimoni preziosi per
comprendere concretamente lo sviluppo del processo di trasmissione e di ricezione germanica del mottetto
italiano. [capitoli I-II]

I volumi antologici editi a partire dal 1600 fino al 1672 erano solitamente corredati da titoli accattivanti, quali
Florilegium Viridarium Promptuarium e Concentus, seguiti da attributi eccelsi, quali ceelestis selectissimis
delicice e sacrae. Nonostante 1’uso di epiteti e aggettivi cosi generici, ma validi da un punto di vista
commerciale, la composizione interna di ogni silloge aveva un carattere ben definito e I’opportuna spendibilita
del testo stesso era solitamente dichiarata gia sul frontespizio o nella lettera dedicataria. Anche la consultazione
degli indici mostrava come la pianificazione interna di ogni antologia fosse modellata secondo dei principi
chiari o comunque deducibili [capitolo IIT].

Ogni antologia rispondeva a esigenze solitamente locali ed era soggetta al contesto culturale e storico di
appartenenza. La cernita dei mottetti non era basata sulla ricerca della novita estere ma su un’attenta selezione
dei repertori disponibili e gia entrati nell’uso locale. La Siren coelestis di Georg Victorinus e la collana di
Ambrosius Profe furono le uniche eccezioni significative all’atteggiamento retrospettivo seguito abitualmente
dai compilatori. Le antologie permisero di tramandare le tappe piu significative dell’evoluzione del mottetto,
permettendo di rivalutare compositori oggi poco noti e riscoprire composizioni considerate disperse, e di
mostrare tutte le possibili accezioni che questo genere poteva assumere. La disamina dei criteri adoperati dai
compilatori e delle scelte proposte permise di individuare almeno cinque fasi di sviluppo dei processi di
ricezione del mottetto italiano [capitolo IV]. All’interno delle singole fasi trovarono spazio le soluzioni
compositive pil tradizionali, come il concerto per ampio organico vocale [capitolo V e VI], le pil recenti
innovazioni, come i mottetti da una a quattro voci, romani e veneziani [capitolo VII] e il mottetto concertato
con strumenti [capitolo VIII]. La diffusione delle diverse forme di mottetto non segui un preciso ordine
cronologico, per cui le fasi di ricezione tendevano a sovrapporsi e intrecciarsi.

Come gia accennato, ogni testo inserito all’interno dell’antologia era oggetto di un’accurata selezione da parte
del suo compilatore. Questi analizzava ogni singolo brano e se necessario lo semplificava, riadattava o
attualizzava in base al proprio bagaglio teorico e in base alle necessita musicali dei fruitori verso cui si

rivolgeva. La necessita di intervenire per chiarire, semplificare o attualizzare il brano era propria della



trasmissione di ogni testo, manoscritto o a stampa. Come scrisse Cesare Segre, ‘quasi nessun testo ¢ indenne
alla lettura interpretativa di chi lo copia o compila’. Nessun copista, o pit avanti nessun compilatore, rimaneva
totalmente passivo davanti alla storia e che ne fosse cosciente o meno, apportava un proprio contributo al
sistema del testo originario, lo migliorava o adattava alle proprie esigenze linguistiche e formali, portando alla
definizione di un diasistema linguistico o strutturale. La tesi proposta in questa sede ¢ di considerare ogni
antologia come un macro-diasistema in cui convivono i diasistemi di ogni singolo motetto tradito. Ognuna di
esse costituisce un atto creativo, in cui un repertorio gia dotato di una tradizione pregressa trova un nuovo
percorso di trasmissione. [Seconda parte — capitoli I e II]

Nel processo di assimilazione del repertorio mottettistico italiano nel contesto germanico, 1’intervento di
adattamento consisteva nell’applicazione di sistemi ampi che agivano sull’intera antologia e la uniformavano
ma anche nella creazione di sistemi pill sporadici e relativi alle singole composizioni. I diasistemi agenti sui
mottetti del Seicento interessavano piu livelli del testo musicale, strutturale, semiografico, stilistico e creativo
e possono oggi essere classificati in diasistemi di integrazione o rielaborazione delle strutture e in diasistemi
di genere. [capitolo 1]

Infine, ¢ necessario sottolineare il valore di ogni antologia, non solo come destinatario di una tradizione
musicale passata ma anche come un livello di partenza, ossia un antigrafo, per la definizione di nuove antologie

future. [capitolo IV].
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PRIMA PARTE

Capitolo 1

Riflessioni sull’interpretazione e ricezione del mottetto italiano del

Seicento.

La storiografia musicale di stampo positivistico aveva applicato i propri metodi classificatori anche sui
repertori del Seicento, sovrapponendosi ai sistemi ordinatori che i teorici del tempo, come Marco Scacchi,
Angelo Berardi, Christoph Bernhard e Athanasius Kircher, avevano gia sviluppato in merito ai concetti di
stylus antiquus e modernus.' La storiografia aveva fornito dei modelli precostituiti che assegnavano delle
definizioni rigide a ogni genere e forma musicale e che fungevano da ombrelli terminologici sotto cui collocare
indifferentemente pili fenomeni musicali. La necessita di ordinare i repertori e inscatolare ogni fenomeno
artistico condusse verso un sistema labirintico e nozionistico che la musicologia sta ancor cercando di smontare
e rigenerare. Il concetto astratto meno aderente alla realta e piu difficile da giustificare fu quello di ‘musica
barocca’ che divenne centrale in opere come Musik des Barocks di Robert Haas, del 1928, The Music in the
Baroque Era di Manfred Bukofzer del 1947 e Musica barocca e Musica e religione nell ltalia Barocca di
Gino Stefani del 1974 e 1975. 1l concetto di barocco non trovava un riscontro concreto nella pratica musicale
ma solo un parallelismo con Iarte visiva e tattile.? Per tale ragione, si cercd di abbandonarlo gradualmente - si
continua ancora a farlo nonostante la diffusa ritrosia della manualistica - in virti di espressioni piul neutre,
concernenti la pratica musicale stessa e non basate su suggestioni emotive, come scrissero Friedrich Blume ed

Egon Kenton.?

Anche la famosa tesi di Bukofzer, secondo cui Venezia rappresentava il centro del progresso musicale mentre
Roma era la roccaforte del tradizionalismo e che sostanzialmente divideva 1’Italia in due parti, un Nord ¢ un
centro, * era priva di senso costruttivo, nonché di reali giustificazioni storiche e venne progressivamente
smentita dagli studi di Gianfranco Rostirolla, Francesco Luisi, Arnaldo Morelli e molti altri.’ Allo stesso modo,
appare oggi evidente che la seconda pratica non esplose repentinamente nelle corti centrosettentrionali nei

primissimi anni del Seicento ma fu il risultato di una riflessione lenta e ponderata che inizio a definirsi gia a

" BIANCONI 1991, pp. 51-58.

2 MILA 1981, pp. 257-274.

3 MILA 1981, pp. 258-259.

4 BUKOFZER 1947, p. 68.

5 Rimando al saggio di Morelli che ricostruisce il percorso critico degli ultimi quarant’anni di studi per la ridefinizione
della musica negli ambienti romani. Morelli 2012, pp. 1-13.
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partire dai madrigali di Cipriano de Rore e di cui lo stesso Monteverdi scrisse con precisione. Eppure, in virtl
dell’approccio classificatore, si impose — ma si continua tacitamente a farlo - un terminus post quem nel 1605.
Nel caso del mottetto, le cesure tecniche e stilistiche tra stylus antiquus e stylus modernus furono impostate
intorno alla data del 1602, che vedeva la coincidente pubblicazione delle Nuove musiche di Giulio Caccini e
dei Cento concerti ecclesiastici di Ludovico Viadana. Questa era semplicemente una data di comodo che
sperava di individuare, nella coincidenza cronologica, una convergenza di espressioni innovative tanto
nell’ambito profano quanto nel contesto sacro. Osservando gli stessi repertori liturgico devozionali composti
e pubblicati a cavallo dei due secoli, da Andrea Gabrieli, da Claudio Merulo (ma solo in parte), da Ludovico
Balbi, da Andrea Rota, da Orazio Vecchi, da Curtio Valcampi e Floriano Canale, si deve constatare che questi
erano piu affini allo stile osservato e alla scrittura di tipo rinascimentale che non alle proposte proprie dello
stile moderno e della seconda pratica. Eppure, 1’'uso di rigide definizioni e riferimenti cronologici precisi
identificava gli albori della modernita nei primi anni del secolo. Invece, il concerto ecclesiastico dovette a
volte rimanere in uno stato di incubazione per oltre mezzo secolo prima di emanciparsi del tutto dai modelli
‘tradizionali’, passando attraverso molteplici fasi di sperimentazione tecnica, stilistica e formale. Il mottetto a
poche voci, in particolare quello a voce sola, fu il genere che subi maggiormente gli effetti dell’approccio
positivistico e nelle sue prime sperimentazioni fu relegato, senza un reale motivo, in una posizione intermedia
tra la categoria del genere mottetto e la categoria della monodia profana. Pero, Viadana trattava con organici
a poche voci per necessita pratiche e non per velleita estetiche, la sua monodia non aveva punti di congiunzione
con la monodia su basso continuo, semmai, era possibile identificare un parallelismo tra le Arie devote per
canto solo di Ottavio Durante e le Nuove musiche di Caccini, entrambe forme di canto privato, devozionale e

ricreativo e in un preciso contesto, come quello romano.

Il problema centrale era, allora, come classificare questo repertorio polifonico sacro. Anche provando a
osservarlo secondo una prospettiva storica, il mottetto non rientrava perfettamente nemmeno all’interno delle
semplici classificazioni teoriche del tardo Seicento, fondate sul concetto di stile antico e stile moderno, di
genere ecclesiastico e genere profano, che Christoph Bernhard intorno al 1657 e Angelo Berardi nel 1681
articolarono, secondo una prospettiva sociologia, in tre sottogruppi (stylus ecclesiasticus, stylus cubicularis e
stylus theatralis).® Per quanto 1’uso di prospettive relativizzanti fosse di aiuto per approfondire la labilita del
divario tra il genere sacro e il genere profano, esso non considerava 1I’importante apporto delle tecniche
compositive puntualmente adoperate. Gli studi recenti hanno potuto analizzare e valutare 1’evoluzione del
mottetto e la sua poliedricita proprio sulla base dell’utilizzo che i compositori fecero delle piu svariate soluzioni
compositive, che non erano argomento della speculazione teorica. Per fare qualche esempio concreto, lo statuto

del mottetto prevedeva la sua appartenenza al genere sacro ma nel corso del secolo esso attinse dal genere

6 Si trattava dei trattati Ragionamenti musicali composti dal Sig. D. Angelo Berardi professore armonico, e maestro di
cappella nel Duomo di Spoleto stampato a Bologna nel 1681 e del Tractatus compositionis augmentatus di Christoph
Bernhard che fu scritto dopo il 1657.

BIANCONI 1991, pp. 54-55.



profano e fu declinato sia nello stile osservato tradizionale sia nello stile moderno. Il mottetto poteva
reinterpretare il modello compositivo del madrigale, citandone lo stile, adoperando le figure retoriche e la
cosiddetta pittura di parola.” Inoltre, non tutta la scrittura in stile concertato si basava sugli stessi principi. Il
concertato composto nel primo ventennio del ‘600, spesso, celava al suo interno una struttura polifonica di
stampo tradizionale, che in molti casi era prossima alla scrittura a due cori e non a quella suggestione del
concertato che la storiografia ha pit volte suggerito e che si potrebbe applicare, semmai, al concertato piu
tardo. Alla fin degli anni venti, quando fu introdotta la concertazione mista, vocale e strumentale, non era raro

trovare ancora compositori che proponevano mottetti in stile osservato.

Per concludere, sebbene per ragioni diverse, le ripartizioni teoriche seicentesche e quelle pill recenti risultavano
entrambe inefficaci. Gli studi musicologici prodotti a partire dal 1970 hanno permesso di ridimensionare molti
dei luoghi comuni finora elencati, hanno abbattuto numerose barriere terminologiche e hanno riaperto il
dibattito sullo studio del repertorio mottettistico e delle tecniche compositive puntualmente adoperate. The
North Italian Church Music in the Age of Monteverdi di Jerome Roche (1984) fu essenziale per ridimensionare
il ruolo di Ludovico Viadana e dei Cento concerti ecclesiastici all’interno del complesso panorama del mottetto
a poche voci dell’Italia settentrionale, Liturgical music in Rome (1605-1645) di Graham Dixon (1981) servi
per ridare una maggiore dignita alla musica sacra praticata a Roma nel primo Seicento, Sacred Polychoral
music in Rome 1575-1621 di Noel O’Regan (1988) ridimensiono 1’autorita attribuita a Venezia e al Veneto in
merito all’'uso della scrittura policorale e rivalutd I’importanza rivestita dagli ambienti romani. Infine, &
necessario citare i due studi, Jesuits and Music. A study of the Musicians connected with the German College
in Rome during the XVII Century and of their activities in Northern Europe di Thomas Culley (1970) e Jesuits
and music: the European Tradition 1547-1622, di Thomas Franck Kennedy (1982) che per primi misero in
evidenza ’esistenza di una fitta rete culturale e musicale, gia alla fine del XVI secolo, che partiva dal Collegio
Germanico di Roma e si diramava per tutta Europa, con interessanti conseguenze anche nei territori di lingua

tedesca.

In sintesi, cio che 1’analisi dei repertori mostra e cio che gli studi di settore insegnano ¢ che, nel corso di
settant’anni, il concerto ecclesiastico fu declinato in molteplici soluzioni e si sviluppd secondo numerosi
percorsi, assumendo di volta in volta delle accezioni specifiche e uniche. Cid determina 1’impossibilita di
descrivere con precisione assoluta e univoca cosa fu il mottetto del Seicento, quale fu il processo di sviluppo
e poi che effetti ebbe sulla societa musicale europea. Il cappello terminologico di ‘mottetto’ fu uno dei piu
ampi imposti dalla storiografia. Sotto di esso trovavano spazio tutte le soluzioni precedentemente elencate: la
polifonia a molte voci, la policoralita, la scrittura a poche voci o per canto solo, il concertato con e senza

strumenti, il mottetto con basso seguente e il mottetto con basso continuo, il mottetto su forma ABB, il mottetto

7 Diverso era il caso del contrafactum in cui un’intera composizione polifonica era privata del testo il quale era sostituito
da una sua traduzione devozionale in latino. Nonostante la sostituzione testuale, si trattava comunque di una composizione
nata nell’ambito profano e strutturata diversamente dai coevi mottetti che, al massimo, citavano qualche tratto stilistico
peculiari.
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con una struttura a ritornello, il mottetto dialogico che preludeva alla narrazione drammatica e il mottetto con
sezioni in stile recitativo e con soli vocali virtuosistici che anticipava il carattere della cantata. Del resto, la
forma espressiva pil poliedrica ereditata dalla tradizione rinascimentale era identificata dai compositori con
tre termini diversi, che noi oggi consideriamo nella sostanza dei sinonimi, ossia mottetto, sacra cantiones e
concerto ecclesiastico oppure, semplicemente, concerto. Michael Praetorius dedico una sezione significativa
della terza parte del Synfagma musicum a risolvere le ambiguita lessicali che erano alla base delle definizioni
del repertorio musicale italiano. Il superamento della questione terminologica, cercando di identificare delle
differenze interne tra le raccolte italiane di mottetti, di concerti o di cantiones non fu secondario, i lunghi
elenchi che classificavano i compositori in base a chi aveva adoperato un termine piuttosto che I’altro dovevano
servire come riprova. Alla fine, pero, anche Praetorius sosteneva che, tutto sommato, i termini descrivevano
lo stesso fenomeno musicale e per tale ragione erano collocati nella stessa casella della classificazione dei

repertori vocali.®
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8 PRAETORIUS 1619, pp. 26-28.



Capitolo 2

La ricezione del mottetto italiano nei paesi germanici.

A mio avviso, la necessita di scardinare il mottetto dall’uso di definizioni schematiche e di limiti cronologici
netti & essenziale nel momento in cui si osserva come il concerto ecclesiastico fu recepito al di fuori dell’Italia.’
Oltrepassando il confine alpino, il mottetto dovette confrontarsi con diverse realta culturali e musicali e il
processo di assorbimento e ricezione, in virti delle sue qualita estetiche e formali, non fu regolare e
progressivo. E necessario domandarsi che livello di incidenza ebbero i compositori italiani, non solo veneti ma
anche siciliani, romani, emiliani e lombardi, sulla cultura tedesca che fu la pil vicina e la pil aperta a osservare
le sperimentazioni peninsulari. Purtroppo, in virtu dello stesso principio precedentemente esposto, non ¢
possibile trovare una definizione unitaria ed esaustiva del processo di ricezione del repertorio mottettistico e

non ¢ possibile inscatolarlo in schemi classificatori monolitici.

Il mottetto dovette scontrarsi con le necessita pratiche delle comunita che, durante la guerra dei Trent’anni
(1618-1648), videro diminuire drasticamente i numeri della popolazione e che anche dopo la firma dell’ultima
pace di Vestfalia impiegarono quasi un ventennio per risollevarsi economicamente e culturalmente.'®
L’impatto storico e demografico si accompagnava anche alla mancanza di una formazione musicale sempre
adeguata; specialmente nelle zone piut decentrate e culturalmente pill isolate mancavano i cantori specializzati
che fossero in grado di eseguire dei repertori difficili, solistici e in generale troppo diversi dalle abitudini locali.
Questo spinoso problema si verifico gia durante gli anni venti del Seicento, quando il mottetto a poche voci
entro a far parte dei repertori eseguiti abitualmente nelle chiese cattoliche e divenne particolarmente evidente
quando venne importato il mottetto concertato con strumenti, che richiedeva una doppia abilita, vocale e

strumentale.

Per almeno 1 primi settant’anni del Seicento, il mottetto italiano in area germanica fu un oggetto di interesse
con cui confrontarsi, i compositori lo adoperarono per apprendere le novita tecniche mentre per le cappelle
musicali divenne semplicemente un materiale di consumo pratico. In quest’arco temporale, I’attenzione dei
musicisti e dei semplici fruitori muto sensibilmente, si sposto dai centri nevralgici della cultura germanica alle
localita periferiche, si occupd di repertori obsoleti oppure attuali, infine, interesso trasversalmente le
confessioni religiose e le unifico all’insegna di un messaggio estetico che traspirava dalla musica e che era piut
forte dello specifico dettato religioso. Nel complesso, il genere mottetto, colto in ogni sua accezione, entro a

fare parte della cultura tedesca molto lentamente. La sensibilizzazione culturale e la commercializzazione delle

% Per un quadro generale, CROOK 2006, pp. 353-369.
10 PARKER 2003 pp. 170-201, SCHMIDT 2008, pp. 89-101.
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stampe si sviluppo secondo piu canali, non segui un percorso di diffusione lineare, sistematico e logico ma si
propagod in maniera disarticolata, secondo complessi e osmotici processi di attrazione. L’intensa attivita
musicale dei compositori e strumentisti italiani trasferitisi presso le corti imperiali, reali e principesche piu
culturalmente avanzate d’Europa, tra cui Dresda, Monaco, Berlino, Vienna, Dresda ¢ Varsavia, permise di
bilanciare tale ritardo e forni un contatto diretto con gli stessi repertori musicali che continuavano a essere

stampati in Italia.

Da una parte, almeno fino agli anni venti del ‘600, la corte di Monaco e le potenti famiglie bavaresi trovarono
nei repertori ancora tardo rinascimentali un prodotto musicale rappresentativo, sebbene considerabile obsoleto
dal punto di vista dei compositori italiani. Magnificente, nelle sue formazioni per grande organico e policorale,
il mottetto era il simbolo di una cultura tardocinquecentesca e cattolica di cui le famiglie bavaresi si sentivano
eredi.!! In piena eta della controriforma, specialmente per i mercanti bavaresi i cui commerci erano intrecciati
in primo luogo con Venezia, il mottetto rappresentava un simbolo di aggregazione delle comunita cattoliche.
La Serenissima rappresentava un forte polo di attrazione per gli studenti interessati - o cui era imposto - ad
apprendere 1’arte del contrappunto e le continue innovazioni tecniche ivi sperimentate. In genere, i costosi
Grand tour ricevevano sovvenzioni private da facoltosi mecenati, come i membri della nota famiglia Fugger -
banchieri cattolici originari di Augusta - o dai Kantoren delle pit ricche cappelle musicali. Si investiva sulla
formazione dei giovani organisti e dei cantori affinché le loro abilita potessero essere pari, se non superiori, a
quelle dei compositori di cui si acquistava abitualmente la musica. Cio accadde indifferentemente durante gli
ultimi decenni del X VI e per tutta la prima meta del XVII secolo. Tra i pit noti ricordiamo Hans Leo Hassler,
Gregor Aichinger, entrambi legati alla famiglia Fugger, e Heinrich Schiitz i quali ricevettero parte della loro
formazione musicale a Venezia e furono altamente influenzati nella propria arte compositiva dai maestri
veneziani. Tra il 1628 e il 1629 Schiitz torno una seconda volta sui proprio passi per osservare silentemente
cio che i musicisti di S. Marco stavano sperimentando. Oltre allo studio diretto dei repertori da parte dei giovani
studenti, la musica era recepita attraverso 1’attivita degli intermediari commerciali. Tra questi vi erano gli stessi
mercanti di pelli, lane e vetri, amanti della musica, la cui attivita pubblica e privata ruotava attorno al Fondaco
dei Todeschi."” L’edificio era un luogo adibito al controllo dei commerci e degli scambi tra le citta transalpine
e la provincia di Venezia.'* Presso il fondaco non si svolgevano solo le attivita economiche principali ma
I’intera vita sociale delle famiglie tedesche trasferitesi nella laguna e in cui anche i protestanti potevano godere
di una sorta di immunita religiosa. La concentrazione dei mercanti tedeschi entro la laguna trovava una buona

ragione in questa protezione religiosa che la citta di Venezia offriva ai mercanti protestanti, cui era riservata la

' Per una visione d’insieme sulla Baviera rimando a FISHER 2014 e sulla specifica situazione di Augusta rimando a
FISHER 2004.
12 Uno dei mercanti fu quel Georg Gruber che nel 1615 compild e stampd a Norimberga le Reliquiae sacrorum
concentuum (1615).
13 Per approfondire I’importanza economica e politica del Fondaco nel corso del Seicento rimando a LUPPRIAN 1978, pp.
3-20.
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Scuola di San Michele al campo dei SS. Apostoli.'* La sensibilizzazione culturale verso i modelli musicali e
artistici italiani fu la solida base su cui si instaurd la commercializzazione internazionale della stampa musicale,
attraverso cui i distributori librari poterono arricchire i propri magazzini e permettere una libera circolazione
delle pit recenti raccolte di mottetti e sacrae cantiones stampate a Venezia, ma anche a Milano, a Roma e in
minore quantita, a Bologna. La circolazione delle stampe italiane mantenne, pero, una posizione subalterna
rispetto ai grandi canali internazionali delle fiere librarie di Francoforte e Lipsia, che ricorrevano
semestralmente in primavera e in autunno e procuravano puntualmente dei dettagliati cataloghi delle proposte
di vendita."” Esse fornivano I’occasione principale per i distributori e i librai locali e delle periferie di conoscere
le novita editoriali, teologiche, giuridiche, storiche e musicali.!® Le pubblicazioni italiane presenti nei cataloghi
rappresentavano una minoranza irrisoria e ad esse erano di solito preferite, qualora fossero disponibili, le
ristampe prodotte nei Paesi Bassi dalla famiglia Phalése. Solo pochi librai attivi nei commerci fieristici si
occuparono di commercializzare nel dettaglio le stampe italiane, tra cui Lamberg e Gross a Lipsia e la famiglia
Willer ad Augusta. Gli intermediari del commercio librario italiano operavano principalmente in area bavarese,
proprio ad Augusta, dove gestirono le loro botteghe, ma in fasi diverse, Georg Willer junior, Kaspar Flurschiitz
e Paul Parstoffer. La bottega di Willer, quando non era coinvolta nel mercato fieristico e poteva occuparsi del
commercio interno e locale, vendeva principalmente stampe bavaresi e italiane e nel 1622 mise a disposizione
dei clienti il primo catalogo esclusivamente musicale della sua bottega.!” Kaspar Flurschiitz fu il librario
musicofilo di cui sono sopravvissuti pill cataloghi, almeno sette, tra il 1613 e il 1628. Essi ci permettono di
avere un quadro piu dettagliato della circolazione del mottetto a poche voci e basso d’organo che in quegli
stessi anni rappresentava la soluzione formale del mottetto pitt congeniale alle necessita norditaliane. Infine,
vi era Paul Parstorffer, piu giovane dei precedenti librai di alcune generazioni e il cui catalogo sembrava
unicamente rivolto alle stampe veneziane, in particolare di Vincenti, risalenti agli anni centrali del Seicento.
Purtroppo, le testimonianze inerenti al suo catalogo, I’ Indice di tutte le Opere di Musica del 1653, sono soltanto

secondarie e sono ricavabili dal Musikalische Lexicon del 1732 di Johann Walther.'3

L’importazione delle stampe aveva costi non indifferenti. Mentre da un lato un musicista rinomato come
Michael Praetorius poteva acquisire quante piu stampe possibile da Flurschiitz e realizzare una ricca
biblioteca,'® oppure negli anni quaranta del Seicento Ambrosius Profe poteva sfruttare i propri commerci di

tessuti con Venezia per fare acquistare direttamente in Italia tutte le novita editoriali, che confluirono

14 KENTON 1967, p. 78.
15 T cataloghi fieristici, di cui i primi furono realizzati da Georg Willer nel 1564, rappresentano una testimonianza di
grandissimo valore per la ricchezza delle informazioni dettagliate che fornivano. Essi furono i precursori dei cataloghi
bibliografici moderni. BRESLAUER & FOLTER 1984, n°24.
1611 contesto di circolazione del libro musicale tra le fiere cittadine e le botteghe librarie sono stati esaustivamente indagati
da Stephen Rose e da Richard Schaal e si rimanda ai loro studi per i riferimenti principali. ROSE, 2005, pp. 1-37; ROSE
2004, pp. 323-349.
17 SCHAAL 1963, pp. 127-139.
8 WOLLNY 2016, p. 30
19 Michael Praetorius era il proprietario della copia del catalogo di Flurschiitz del 1615 conservato oggi a Berlino e
adoperato da Richar Schaal per I’edizione dei cataloghi. SCHAAL 1963, p. 15.
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all’interno della Biblioteca Rhedigeriana,” dall’altro versante le cappelle musicali di periferia € i centri
cittadini meno abbienti dovevano ricorrere a metodi alternativi e a canali secondari della ricezione per poter
entrare in possesso di nuovi repertori italiani. In alternativa all’acquisto diretto delle stampe, la musica poteva
essere copiata a mano e raccolta in antologie d’uso pratico e spesso scolastico, oppure poteva essere acquistata
in riedizioni integrali e in nuove antologie stampate in Germania dagli editori locali. Cido permetteva di
abbassare i costi di spesa e di proporre prodotti vantaggiosi e sempre appetibili. Il pionieristico articolo di
Jerome Roche, Aus den beriihmbsten italiiinischen Autoribus: Dissemination north of the Alps of the early
baroque Italian sacred repertory through published anthologies and reprints,”’ nonostante presenti alcune
imprecisioni, sottolineava proprio la convivenza di diversi fenomeni editoriali rivolti alla diffusione del
mottetto italiano in area transalpina. La circolazione del concerto seguiva molteplici percorsi che valicavano
quel reperimento quasi collezionistico da parte di librai fiamminghi o tedeschi delle stampe italiane (di cui si
¢ appena scritto) e procedevano verso la definizione di un mercato editoriale parallelo, frutto della ridefinizione

e riorganizzazione in sede locale del materiale testuale italiano in nuovi formati simili o totalmente riprogettati.

La ristampa delle raccolte italiane di mottetti rappresentava, nel complesso, un’attivita secondaria, circoscritta
a specifici contesti editoriali e in qualche modo culturali. Se il mercato fiammingo e tedesco di ristampe di
madrigali e canzonette assunse le proporzioni di un vero e proprio commercio parallelo, i repertori sacri in
generale e il mottetto nello specifico sembrarono suscitare uno scarso interesse negli editori che, invece,
puntavano I’attenzione sulla composizione di nuove sillogi. Nel corso del secolo, il centro editoriale piu attento
al settore delle ristampe di mottetti fu Francoforte sul Meno, presso cui lavorano Nikolaus Stein, in
collaborazione con il tipografo musicale Wolfgang Richter, e Theobald Schonwertten, in copartecipazione con
Erasmus Kempffer.? Questi ultimi, perd, non erano esperti editori musicali e i loro Opera omnia dei mottetti
di Giacomo Finetti del 1631 sembravano essere 1’unica loro attestazione in questo specifico campo.? L’attivita
di Stein fu, invece, concentrata proprio sull’editoria musicale e dalla sua bottega fuoriuscirono importanti

attestazioni dell’interesse cittadino e locale per il repertorio sacro italiano. L’elenco delle sue pubblicazioni,

20 JEZ 2012, pp. 379-398.

2 ROCHE 1998, pp. 13-28.

22 E forse possibile considerare, a titolo ipotetico, come ristampe tedesche anche i volumi: HONORI | ET | AMORI |
GEORGII GRV-BERI, CIVIS NORIM-BERGENSIS, SECVNDVM SPONSI | ORNATISSIMI. | ET HELENAE,
IOANNIS | KOLMANNI, CONCIVIS IBIDEM, | FILIAE, VIRGINIS LECTISSIMAE, | SPONSAE: | Socialia sacra
peragentium V. Id. Mensis Iunonii, | ANNO | EPOCHAE CHRISTIANAE | M D C. | IOANNES GABRIELI, AD D.
MARCI VENET. | ET | JOAN. LEO HASLER, ILLVSTRISS: DN. | FUGGERORUM &c. AUGUST: | ORGANISTAE,
[...]| NORIMBERGAE, | Apud Paulum Kauffmannum, 1600 [RISM A/I: no id]; Septem Psalmi poenitentiales 6 vocibus,
Italica lingua primum modulati: nunc vero ad aliorum, qui istam non callent, pium usum in Latinam linguam conversi ab
amatore quodam musicae di Giovanni Croce edito nel 1599 a Norimberga presso ’editore Kauffmann [RISM A/I C
4484], Hymnus 4 vocum, de gloria paradisi: Petri Damiani Cardinalis Ostiensis, ex dictis D. Augustino. Edito a Dillingen
nel 1590 presso Johan. Mayer di Annibale Stabile [RISM A/I: no id].

2 MOTETTI| CONCERTI| ET PSALMI| BINIS, TERNIS, QUATERNIS OCTO-|NISQUE VOCIBUS CONCINENDI]|
Cum Basso ad Organum| Autore] IACOBO FINETTI ANCONITANO, | in Ecclesia Magnae Domus Venetiarum|
Moderatore. | ANTEA VENETIIS, DIVERSIS TEMPORIBUS [...] | Liber Primus| Binis vocibus| CANTUS| Francofurti
ad Moenum. | Sumptibus Ioan. Theobaldi Schonwerten Bibliopolae, | Typis Erasmi Kempferi.| MDCXXXI [RISM A/I:
F832]
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oggi inserite e catalogate nel RISM,* conteneva diciotto raccolte italiane su un totale di trentadue stampe ed
eccetto il caso di Flaminio Testi,” di cui non era possibile determinare I’esistenza di un antigrafo, erano sempre
ristampe accertate. Si trattava di un’attestazione non indifferente, com’e possibile verificare nell’elenco delle
stampe di Stein di seguito riportato. E interessante notare come 1’iniziale interesse fosse rivolto verso i piti noti
compositori membri del Collegio germanico di Roma, come Agostino Agazzari, Ruggero Giovannelli,
Agostino Bendinelli e Asprilio Pacelli. Stein ripubblico in totale sei volumi di Sacrae cantiones e mottetti per
ampio organico, da quattro a otto parti, editi originariamente nel decennio tra il 1588 e il 1599, tra Roma e
Venezia. La presenza esclusiva di autori legati al Collegio germanico, il cui legame era chiaramente ribadito e
sottolineato su ogni frontespizio composto da Stein, lasciava supporre che la scelta non fosse dettata da ragioni
puramente estetiche ma sottintendeva la necessita di stabilire un legame con la comunita cattolica cittadina, la
cui sede vescovile faceva capo alla citta di Magonza (Mainz), in una citta di forte ascendenza protestante.?®
Dal 1609 la sua attenzione si sposto verso autori provenienti dal contesto religioso e attivi in area settentrionale,
come Ludovico Viadana, Giulio Belli, Giacomo Finetti e Pietro Lappi. La scelta di dedicarsi alla pubblicazione
di questa terna d’autori (si esclude Viadana, la cui popolarita & risaputa), di cui non sono pervenute
testimonianze della loro fama tra i contemporanei, mostrava come 1’editore avesse coscientemente seguito un
percorso editoriale proprio, autonomo dalle tendenze commerciali diffuse in area centro meridionale ma
altamente influente sugli editori della generazione centrale del secolo. Giacomo Finetti, in particolare, fu
I’autore che subi al meglio gli effetti dell’atipica ricezione di Francoforte e non si puo affatto escludere che la
sua presenza nelle antologie pubblicate dalla meta degli anni venti del Seicento sia contestualizzabile proprio
all’ampia circolazione delle sue raccolte presso le principali fiere librarie transalpine. Per quanto le ristampe
fossero un prodotto commerciale valido, che riusciva ad interagire con |’intero mercato librario senza rimanere
ai suoi margini, queste permettevano la veicolazione di una porzione ristretta e specifica del mottetto italiano,
selezionata a partire dai gusti e dagli interessi dell’editore e non fornivano una scelta ricca, variegata e
obiettivamente vantaggiosa per quelle cappelle di periferia che non potevano acquistare ogni novita editoriale

e che, epr ragioni d’economia, dovevano optare per operazioni culturali di sintesi, come le sillogi musicali.

Il formato antologico fu il fenomeno editoriale che ebbe maggior impatto sulla circolazione del mottetto
italiano seicentesco, in ogni sua espressione. Esso era solitamente nominato Florilegium Viridarium Sertum
rosetum o, pit semplicemente, Promptuarium ed era definito con attributi quali ceelestis selectissimis delicice
e sacrae.”” Nonostante 1’uso di epiteti e aggettivi assolutamente generici (che nulla dicevano del contenuto del
singolo tomo) ma validi da un punto di vista commerciale, la composizione interna di ogni silloge aveva un

carattere ben definito e I’opportuna spendibilita del testo stesso era solitamente dichiarata gia nel frontespizio

24 Per ovvie ragioni, i volumi di messe € i volumi di repertorio profano sono esclusi dall’elenco che si trova alla fine del
capitolo.
25 Anche la Giselbrecht nell’elenco che inserisce nella sua tesi non riesce a determinare la presenza di una precedente
stampa italiana. GISELBRECHT, 2012, pp. 216-218.
26 Per un quadro biografico completo rimando a GISELBRECHT 2012, pp. 175-183.
27 STEFANI 1974, pp. 98-101; STEFANI 1975, pp. 95-112.
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o nella lettera dedicataria. Ancor pit di ogni catalogo librario, editoriale o fieristico, le sillogi erano dei
testimoni preziosi per comprendere concretamente il processo di trasmissione e di ricezione germanica del
mottetto italiano. La compilazione di ogni antologia si basava su un’attenta selezione dei mottetti disponibili
e gia entrati nell’uso locale e i compilatori si concentravano sull’osservazione e adattamento dei repertori
cristallizzati nella prassi musicale delle singole chiese. Per tale ragione, la scelta di proporre repertori
totalmente innovativi ¢ riconducibile a sporadici casi, come la Siren coelestis di Georg Victorinus edita a

Monaco nel 1616 oppure la Musica romana di Spiridion a Monte Carmelo del 1665.

In realta, I’interesse editoriale per il modello del florilegio non fu un prodotto del Seicento ma aveva radici
antiche e riguardava parimenti tutti gli esordienti editori musicali italiani, dai romani Andrea Antico e Valerio
Dorico?® ai veneziani Ottaviano e Girolamo Scotto e Alessandro Gardano.? 1l florilegio influenzava ancor pil
I"attivita degli editori transalpini che vi ritrovavano una soluzione di ampio respiro per fare circolare con agilita
pilt generi musicali e pil autori. In Francia, Pierre Attaingnant pubblico almeno dieci volumi di chansons,
mescolando composizioni di Janequin, Claudine de Sermisy, Josquin e Vermont, negli stessi anni egli stampo
anche tredici libri di mottetti.*® In Belgio operavano Tylman Susato, anch’egli autore di numerosi volumi di
chansonniers® e gli editori Pierre Phalése, padre e figlio, attivi tra Louvain e Anversa dal 1545, i quali
pubblicarono antologie di madrigali e di sacrae cantiones. In Germania fiorirono diversi centri editoriali:
Francoforte, dove Christian Egenolff apri la sua bottega nel 1532 e Monaco di Baviera dove nel 1564 Adam
Berg fondo una stamperia con il benestare dell’arciduca Alberto V, infine, la pit viva Norimberga dove
lavoravano attivamente Hieronymus Formschneider, Johann Petreius e Johannes Ott, ossia colui che pubblico
la prima antologia tedesca contenente anche alcuni mottetti di Costanzo Festa.>> Nella generazione successiva,
ma sempre a Norimberga, fu significativa anche 1’attivita di Johannes vom Berg, Ulrich Neuber e Katharina

Gerlach.?

Il fenomeno seicentesco delle antologie mottettistiche si sviluppo su questa solida base culturale, su una pratica
commerciale che era stata rodata da almeno un secolo e che, quindi, poteva dirsi stabile ed economicamente
affidabile. La collocazione delle antologie all’interno del mercato fieristico permetteva una circolazione piu
rapida e diretta rispetto alle stampe italiane che erano veicolate da specifici distributori, permetteva alle
cappelle musicali, alle scuole e alle congregazioni religiose piu distanti dai centri nevralgici della cultura
tedesca di ottenere delle buone stampe senza interventi di mediatori. L’indagine sugli indici semestrali delle

fiere di Francoforte e di Lipsia, ma anche dei principali librai settentrionali, prodotta da Albert Gohler permette

28 FRANCHI 2014, pp. 13-55.
2% BERNSTEIN 2001, pp. 115-180.
30 Nel 1528 pubblicd il primo volume di Motetz nouvellement composez [4-6 voc], RISM B/I 15282, per il catalogo
generale. HEARTZ 1969.
31 VAN ORDEN 2005, pp. 143-163.
32 Novum et insigne opus musicum. Sex, quinque et quatuor vocum, cuius in Germania hactenus nihil simile usquam est
editum, Hans Ott; Hieronymus Formschneyder, Noribergae, Hieronymi Graphei, 1537. GUSTAVSON 1999.
33 HAMMOND 2007, pp. 13-44.
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oggi di verificare e riconsiderare il ruolo assunto da tali testi nel mercato musicale tedesco del Seicento.**
Quasi tutte le sillogi commentate nei prossimi capitoli erano presenti nei cataloghi in maniera stabile, almeno
negli anni piu prossimi alle loro pubblicazioni e in diversi casi erano pubblicizzate anche prima dell’effettiva
emissione sul mercato. Cio indicava chiaramente che la circolazione della musica sacro-devozionale italiana
era filtrata principalmente dalle antologie e, in secondo piano, dalle ristampe tedesche, belghe e italiane. Nel
settantennio di difficolta demografiche, economiche e sociali in cui vissero le popolazioni tedesche, le sillogi
furono un intermediario culturale essenziale e funsero da portavoce di tutte quelle sperimentazioni musicali
italiane, prodotte nell’ambito del mottetto. Il ritardo cronico nella ricezione dei fenomeni culturali italiani, cui
si faceva prima riferimento, influenzo I’attivita dei compilatori e degli editori e coinvolse 1’intera produzione
antologica. Ci0 indusse a uno slittamento di quasi vent’anni tra le pubblicazioni italiane e D’effettiva
ripubblicazione o ricezione tedesca della stessa musica. Almeno per i primi quarant’anni del Seicento, gli
editori, i compilatori delle antologie, di conseguenza |’intero mercato musicale, non riuscirono a tenere il passo
con i molteplici cambiamenti stilistici che interessarono il mottetto italiano e bisogno attendere le antologie di
Ambrosius Profe, stampate a Lipsia tra il 1641 e il 1649, per poter osservare, anche in Germania, la
pubblicazione di mottetti di recente composizione, dal mottetto concertato con e senza violini al mottetto a

voce sola di seconda generazione.

34 GOHLER 1965.
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Elenco delle riedizioni delle stampe italiane pubblicate da Nikolaus Stein

1602

Andreas Pevernage

Cantiones sacrae ad praecipua ecclesiae festa et dies dominicas totius anni directae,
suavissima harmonia sex, septem et octo vocibus compositae, et tam viva voce, quam omnis
generis instrumentis cantatu accommodissimae. [RISM A/l: P 1675]

1603

Johannes Chustrovius

Sacrae cantiones quinque, sex et octo vocibus ita compositae, ut non solum viva voce
commodissime cantari, sed etiam ad omnis generis instrumenta optime adhiberi possint
[RISM A/I: C 2120]

1603

Pierre Bonhomme

Melodiae sacrae, quas vulgo motectas appellant, iam noviter quinis, senis, octonis et
novenis suavissimis vocibus concinnatae, et ad usum cum harmonicarum vocalium, tum
omnium generum instrumentorum musicalium convenienter accommodatae. [RISM A/l: B

3469]

1604

Agostino Bendinelli

Sacrarum cantionum quatuor et quinque vocibus suavissima harmonia concinendarum,
nunc primum in Germania visarum, et maiusculis notulis impressarum, liber primus ([T:]
libri duo) [RISM A/I: B 1911]

1604

Agostino Bendinelli

Sacrarum cantionum quinque vocibus suavissima harmonia concinendarum, nunc primum
in Germania visarum, et maiusculis notulis impressarum, liber secundus. [RISM A/I:
B1912]

1604

Jacob Reiner

Gloriosissimae Virginis Dei Genitricis Mariae canticum, quod Magnificat vocant, decies
octonis vocibus ad octo modos musicos compositum, una cum duplici antiphona. Salve
regina, totidem vocibus decantanda. [RISM A/I: R 1091]

1605

Alexius Neander

LIBER PRIMVS. R. D. ALEXII NEANDRI Symphoniarchi, ... SACRARVM CANTIONVM,
QVAS VVLGO MOTECTAS APPELLANT, 1IV. V. VI VII. VIII. X. ET XII. SVAVISSIMIS
VOcibus concinnatarum, & ad vsum cum harmonicarum vocalium, tum omnium generum
instrumentorum Musicalium conuenienter accommodatarum [RISM A/I: N308]

1605

Alexius Neander

LIBER SECVNDVS R. D. ALEXII NEANDRI SYMPHONIARCHI, SACRARVM
CANTIONVM, QVAS VVLGO MOTECTAS APPELLANT, IV. V. VI. VIII. X. XII. XVI. ET
XXIV. SVAVISSIMIS vocibus concinnatarum, & ad vsum cum harmonicarum vocalium, tim

omnium generum instrumentorum Musicalium conuenienter accommodatarum [RISM A/l:
N309]

1605

Jacob Regnart

Sacrarum cantionum IV. V. VI. VII. VIII. X. et XII. vocum, pro certis quibusdam diebus
dominicis, sanctorumque festivitatibus concinnatarum; & tam viva voce, quam omni
instrumentorum genere decantandarum, liber primus. [RISM A/l: R737]

1606

Alexius Neander

LIBER TERTIVS R. D. ALEXII NEANDRI SYMPHONIARCHI, SACRARVM
CANTIONVM, QVAS VVLGO MOTECTAS APPELLANT, V. VI. VIII. & XII. SVAVISSIMIS
VOCIBUS concinnatarum, & ad vsum cium harmonicarum vocalium, tum omnium generum
instrumentorum Musicalium conuenienter accommodatarum [RISM A/I: N310]

1606

Melchior Schramm

CANTIONES | SELECTAE, | QVAS VVLGO MOTECTAS | APPELLANT, QVINIS, SENIS,
ET OCTONIS VO- | CIBVS ITA COMPOSITAE, VT TAM INSTRVMENTIS | MVSICIS,
QVAM HVMANAE VOCI COMMODISSIME ADPLICARI | possint, recenter diuulgatae &
in lucem editae. | Auctore | MELCHIORE SCHRAMMIO, SILESIO. | CIVITATIS
IMPERIALIS OFFENBVRGI ORGA- | nico, & Musico. | DISCANTVS. | FRANCOFORTI |
Ex Officina Musica WOLFGANGI RICHTERI, Impensis | NICOLAI STEINII. | Anno M.
DC.VI. [RISM A/I: S2109]

1607

Agostino Agazzari

Cantiones, motectae vulgo appellatae, quae IV. V. VI. VII. & VIII. vocibus concinuntur, &
instrumentis apprimé adplicantur; nunc primum in Germania excusae & publicatae. [RISM
A/M: A356]

1607

Asprilio Pacelli

Motetae et psalmi, qui octonis vocibus concinuntur. [RISM A/L: P25]

1608

Ruggero Giovannelli

Motecta ... nunc primum in Germania impressa. [RISM A/I: G2450]

1608

Asprilio Pacelli

Psalmi, Magnificat et motecta, quatuor vocum. [RISM A/l: P27]

1609

Ludovico Viadana

Centum concertuum ecclesiasticorum I. I1. II1. et IV. vocum, cum basso continuo & generali
organo adplicato, nova inventione commoda pro omni genere & sorte cantorum &
organistarum, iam primum in Germania edita, liber primus [RISM A/I: V 1394]
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1609

Ludovico Viadana

Centum concertuum ecclesiasticorum I. I1. 1I1. et IV. vocum, cum basso continuo & generali
organo adplicato, nova inventione commoda pro omni genere & sorte cantorum &
organistarum, iam primum in Germania edita, liber secundus [RISM A/l: V 1394]

1610 Flaminio Tresti Sacrae cantiones, motectae appellatae, a IV. vocibus suavissimis breviter commodeque
concinnatae; & iam primum in Germania impressae. [RISM A/l: T1176]

1610 Alexius Neander Sacrae cantiones, motectae appellatae, quae 1V. et V. vocibus tantum concinnuntur. [RISM
A/l: N311]

1610 Johann Moller Ein Neu Quodlibet (Es wollt gut Jiger jagen) zu unterthinigen Ehren und gefallen ... Herrn
Philipsen, Landgraffen zu Hessen ... Componiret mit vier Stimmen [RISM A/I: M2910]

1610 Ludovico Viadana Vespertina omnium solemnitatum psalmodia, cum duobus Magnificat, et falsis bortonis [!]
tum viva voce, tum omni instrumentorum genere cantatu commodissima, cum quinque
vocibus, nunc denuo diligenter recognita, & in lucem edita. [RISM A/I: V1339]

1610 Ludovico Viadana Concertuum ecclesiasticorum II. IIl. & IV. vocum, cum basso continuo & generali organo
adplicato, liber tertius, huic accommodati sunt psalmi & Magnificat, IV. et V. vocibus
decantandi, una cum basso continuo pro organo. [RISM A/I: V 1395]

1610 Ludovico Viadana Psalmi a quattro voci novamente composti, & dati in luce [RISM A/I: V1386]

1613 Ludovico Viadana Opera omnia sacrorum concertuum 1. II. IIl. & 1V. vocum, iam convenienter collecta, cum
basso continuo et generali organo adplicato; novaque inventione pro omni genere & sorte
cantorum & organistarum accomodata ... adiuncta insuper in basso generali huius novae
inventionis instructione & succincta explicatione latine, italice, & germanice. [RISM A/l:
V 1396]

1614 Andreas Lemes Neotericum opusculum musices, quod partim una, partim autem binis, ternis, quaternisque
pro commoditate musicorum vocibus, non solum ad organum, verum etiam ad quodvis
instrumentorum genus facile applicari poterit: addita instrumentali resolutione continua
[RISM A/I: L1875]

1615 Ludovico Viadana Centum sacri concentus ab una voce sola, nempe: XXV. cantus, XXV. alti, XXV. tenores, &
XXV. bassi ... primum in Germania impressi. [RISM A/I: V 1403]

1619 Giacomo Finetti Sacrorum concertuum ternis vocibus concinendorum cum basso ad organum [RISM A/l: F
825]

1620 Ludovico Viadana Centum concertuum ecclesiasticorum I. I1. 1I1. et IV. vocum, cum basso continuo & generali
organo adplicato, nova inventione commoda pro omni genere & sorte cantorum &
organistarum, iam primum in Germania edita, liber primus (-secundus) [RISM A/1: V 1397]

1621 Giulio Belli Concerti ecclesiastici a due et a tre voci [RISM A/l: B 1772]

1621 Pietro Lappi Sacrae melodiae unica, duobus, tribus, quatuor, quinque, nec non et sex vocibus
decantandae, una cum simphoniis, et bassus ad organum ... liber primus [RISM A/I: L688]

1623 Hieronymus Magnificat octo vocum super octo tonos consuetos, cum motetis aliquot 8. et 12. vocum.

Praetorius [RISM A/I: P 5335] ristampa del 1602
1623 Hieronymus Cantiones sacrae de praecipuis festis totius anni 5. 6. 7. & 8. vocum. [RISM A/I: P 5339]
Praetorius ristampa del 1599
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Capitolo 3

Le antologie tedesche del Seicento.

Tra il 1600 e il 1672,% I’anno in cui fu pubblicata 'ultima antologia di cui resta una testimonianza, furono
stampate negli stati di lingua tedesca quarantasette sillogi dedicate al mottetto italiano, composto da autori
attivi nella penisola oppure da musicisti italiani che intrapresero la propria carriera presso le corti cosmopolite
d’Europa.®® Il mottetto venne recepito in ogni sua forma, dalla policoralita fino al mottetto per poche voci e
basso continuo e spesso era accostato a contrafacta profani di madrigali e canzonette.”” Le antologie in cui
’attestazione dei repertori italiani poteva dirsi sufficientemente elevata da poter ragionare sull’effettiva
ricezione del genere in area germanica erano soltanto trentasette.*® I numeri calcolati sono solo approssimativi
poiché non ¢ dato sapere quante antologie, che non furono nemmeno segnalate sui cataloghi fieristici, sono
andate perse o sono state distrutte dal tempo. Ad esempio, gli indici di Francoforte e Lipsia segnalavano
I’esistenza di due antologie pubblicate dall’editore di Francoforte Nikolaus Stein nel 1604-05 e nel 1611 ma
oggi non esistono pitl tracce dei due testi.* L attivita editoriale riguardante le antologie non interesso tutti gli
stati tedeschi ma si concentro all’interno di un perimetro geografico ben preciso. Cido conferma 1’ipotesi,
precedentemente esposta, che la ricezione del repertorio mottettistico italiano non assunse un carattere

geograficamente dispersivo ma interesso pochi e ben circoscritti ducati e stati (segnalati sulla mappa seguente):

3 I riferimenti cronologici sono stati stabiliti sulla base degli anni di pubblicazione delle raccolte seicentesche pervenuteci,
ossia la Sacrarum Symphoniarum Continuatio e il Viridarium musicum.
3 1 confini geografici presi in considerazione sono stati fissati sulla base della situazione geopolitica del Seicento e
pertanto, includevano: ’attuale Alsazia e il Baden Wurttenberg a Occidente e la Slesia e Breslavia (oggi Wroclaw) a
Oriente, gli stati affacciati sul mar Baltico a Settentrione e la Baviera a Meridione. Sono, per cui, escluse dall’indagine e
dal catalogo che ne consegue le antologie pubblicate nel Regno di Polonia ¢ nell’Impero Asburgico (incluse le regioni
della Moravia e Boemia) ma non quelle pubblicate nelle aree territorialmente sotto la giurisdizione imperiale.
37 La pubblicazione di volumi di contrafacta di madrigali e canzonette fu un’attivitd altamente significativa ed era
evidentemente redditizia per gli editori locali. Sebbene rappresentino un aspetto interessante della ricezione dei repertori
italiani, i contrafacta costituiscono un prodotto musicale che necessita di essere indagato autonomamente. Tra le raccolte
piu interessanti bisogna segnalare: /’Horti musicali I- 11- III (1606-1609) che contengono solo contrafacta di madrigali,
Balthasar Musculus Ausserlene Musicke (1622) che contiene elaborazioni su napolitane e canzonette di Riccio e Vecchi,
Sacra cithara (1625), Florilegium Motectorum (1631), Erster Theil Geistliche Concerte (1627).
3 Per tale ragione sono solo segnalate ma non descritte nel dettaglio quelle antologie in cui erano presenti solo tre o
quattro mottetti italiani. Tra queste: Opus melicum metodicum del 1602 (Marenzio), Introitus dominicorum del 1603 (Annibale
Padovano, Andrea Gabrieli), Triodia Sacra del 1605 (Antonio Mortaro, Tiburzio Massaini e Giovanni Pierluigi da Palestrina),
Musarum Sioniar del 1607 (Costanzo Porta e Giovanni Pierluigi da Palestrina), Neue Geistliche musicalisches 1. 1626 (Giacomo
Finetti), Philomela Coelestis del 1624 (Jacopo Perlatio, Alberto Cornazzano, Giovanni Priuli, Giovanni Martino Caesare, Lorenzo
Petrangeli).
3 N° 1069: Musicorum excellentiss, qui sacris cantionibus divina coadornarunt officia, cantiones selectissime, singulis diebus
dominicis, Festis ac Marialibus totius anni ita accomodata, ut pro ratione festorum varietas etiam ac numerus cantionum sacrar.
Crescat et adaptetur. Opus a multi desideratum. Frankfurt apud Stein 1604 o 1605 e N° 1078 Concertus ecclesiastici, id est, sacrae
harmoniae sive motetae 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. Et plurimis vocis diversis auctoribus collectae 4. Frankfurt. Nicolaus Stein, 1611. GOHLER
1965, pp. 51 -52.
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la Baviera, la Sassonia, il Baden-Wiirttemberg e parzialmente anche le singole citta di Bamberga, Francoforte,

Jena e Breslavia.

Il cuore nevralgico da cui si dipand ’intera ricezione del repertorio sacro italiano fu il cattolico ducato di
Baviera, in cui I’interesse per i modelli subalpini risaliva gia alla seconda meta del secolo passato ed era
condizionato dalla fitta rete di rapporti commerciali intessuti con Venezia e di cui la letteratura musicologica
si & ampiamente occupata.*’ Nonostante, ancora nei primi decenni del Seicento, i centri come Norimberga e
Monaco rappresentassero dei punti di riferimento essenziali per la circolazione delle stampe musicali italiane,

altri centri piu periferici e meno potenti come Strasburgo e Lipsia divennero brevemente dei centri editoriali

privilegiati.
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Figura 1- Confini territoriali degli stati tedeschi durante la guerra dei trent'anni.

40 FISHER 2004, FISHER 2014.
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Se da un punto di vista geografico ¢ possibile individuare una certa omogeneita, da un punto di vista
cronologico la situazione ¢ ben diversa. L’attivita editoriale delle citta interessate dalla ricezione del mottetto
italiano non fu continuativa nel tempo. Infatti, a causa delle difficolta storiche e sociali che sconvolsero gli

anni centrali del Seicento, quasi ogni citta subi delle fasi di quasi totale inattivita.

3.1 La distribuzione geografica delle antologie.

Lipsia e Strasburgo, in parte anche Norimberga, furono le citta in cui la distribuzione delle antologie avvenne
con maggiore regolarita. La produzione di Lipsia, in particolare, copriva 1’arco di quasi un cinquantennio,
mentre si sviluppava nel corso di un ventennio nel caso delle altre due citta. Il dato ¢ significativo se si
considera quanto l’intervento risulti sporadico nel resto del territorio germanico, in cui gli editori si
cimentavano spesso in singoli esperimenti musicali editoriali e spesso non erano nemmeno incentrati
unicamente sul mottetto italiano. Gli editori di Monaco di Baviera, che potenzialmente poteva essere un centro
interessato alla diffusione del mottetto italiano, si occuparono quasi esclusivamente si produrre raccolte di
contrafacta, come 1’Hortus musicalis di Michael Herrer. L’unica vera antologia pubblicata da un editore
monacense e significativa per lo studio della ricezione del mottetto italiano fu la Siren coelestis di Georg
Victorinus, di cui furono stampate ben due edizioni, nel 1616 e nel 1622. Questi, nel 1624, pubblico anche una

seconda antologia sacra ma, in tal caso, la presenza di compositori italiani era quasi irrisoria.

centri Citta N° di antologie | limiti temporali
Ducato di Baviera Norimberga 7 1600/1625
Monaco 5 1609 e 1616. 1622. 1624
Dillingen 1 1605
Ingolstadt 1 1626
Neuburg am der Donau 1 1628
Ducato di Sassonia Dresda 1 1643
Lipsia 9 1603/1649
Magdeburgo 2 1602 e 1624
Ducato di Sassonia-Wittenberg Wittenberg 1 1627
Bassa Sassonia Goslar 2 1637 e 1638
Ducato di Sassonia-Coburg Coburg 2 1626 e 1632
Baden Wiirttemberg Strasburgo 10 1611/1627 e 1651
Schwibisch Hall 1 1672
Bamberga 2 1631 e 1665
Slesia Breslavia 1 1646
Turingia Jena 1 1659
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3.2 Le relazioni tra il mercato editoriale delle antologie e le citta anseatiche.

Il dato che emerge con maggiore evidenza dalla breve tabella & cid che essa non registra. Infatti, non vi
appaiono menzionati determinati centri culturali tedeschi in cui la musica svolgeva un ruolo sociale
significativo. Sono del tutto assenti le citta situate piu a settentrione, verso il confine baltico, I’Assia ¢ il
Brandeburgo, ma anche il meridionale Palatinato. Centri rilevanti per la produzione del libro, come Amburgo,
Lubecca e Colonia, non svilupparono nessuna forma di attenzione editoriale alla pubblicazione di sillogi rivolte
al repertorio sacro italiano. Cio, pero, non significa che non vi fosse un interesse per il concerto ecclesiastico.
La disseminazione delle antologie pill popolari e delle rispettive copie manoscritte nei cori delle principali
chiese di Lubecca e Amburgo, nonché la circolazione di ulteriori stampe italiane ne sono la prova. Richard
Charteris, la cui bibliografia € da molti anni incentrata sulla disamina dei diversi fondi individuati in Germania,
ha compiuto diversi e interessanti passi avanti nello studio dei fondi musicali manoscritti, legati ai repertori
polifonici italiani a molte voci, conservati presso le biblioteche e gli archivi di Amburgo.*!' Lo storico studio
di Max Seiffert sulla biblioteca del coro della St. Michaelisschule a Liineburg* ha portato alla luce un
ricchissimo fondo di concerti ecclesiastici manoscritti, per grandi organici ma anche per poche voci e basso
continuo, tra cui diversi mottetti di Gaspare Casati e Simone Vesi. Si tratta, in buona parte, di apografi da
stampe italiane e da antologie tedesche evidentemente circolanti anche nella Bassa Sassonia.** Il ritrovamento
e lo studio di un importante catalogo del 1695 di un’asta svoltasi a Lubecca ha permesso di approfondire il
livello di conoscenza dei repertori vocali italiani praticati nella citta nell’arco del Seicento.** Il dettagliato
catalogo, che conteneva anche riferimenti a testi medici, non descriveva il fondo musicale di un’istituzione
pubblica ma probabilmente di un musicista professionista, rimasto anonimo.* Dal catalogo emergeva la
presenza di copie manoscritte di mottetti per poche voci e basso continuo, risalenti agli anni trenta e quaranta
del Seicento. Infatti, si trovano menzionati Simone Vesi, Gaspare Casati, Orazio Tarditi, Claudio Monteverdi,
infine un certo Cocchi, ossia gli autori protagonisti delle antologie di Ambrosius Profe e di Johann
Havemann.*® Rose evidenzia una notevole familiarita, in alcuni casi un’effettiva concordanza, con la prima
antologia edita da Profe nel 1641, %’ con la Sacra Partitura del 1651 di Philipp Béddecker e con la silloge

berlinese di Johann Havemann del 1659.

In sintesi, nelle citta settentrionali non si € ivi sviluppata quella necessita, fortemente percepita nei ducati centro

meridionali, di sistematizzare in maniera formale e personale la circolazione della musica sacra italiana, a

41 Cito solo: CHARTERIS 1998, pp. 91-122; idem 1998-2002, pp. 251-288; idem 2002, pp.1-40.
42 La scuola dove cantd tra il 1700 e il 1703 anche il giovane Johann Sebastian Bach.
43 SEIFFERT 1908, pp. 593-621.
4 ROSE 2008, pp. 171-190.
4 Secondo quanto riportato da Rose nell’articolo citato, la presenza di un repertorio specifico per poche voci sarebbe
proprio I’indizio che si tratti di un fondo privato e non del fondo di una chiesa cittadina, dove I’interesse musicale era
principalmente rivolto al mottetto per ampio organico. ROSE p. 174.
46 ROSE 2008, pp. 181-183.
47 L unica concordanza effettiva & data dal mottetto di Vierdanck, Meine Harffe ist zur Klage worden, che si ritrova anche
nel Geistliche Concerten und Harmonien I (1641) di A. Profe. ROSE 2008, p. 179.
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prescindere dall’acquisizione di stampe italiane. Apparentemente, cid si potrebbe giustificare nel diverso
orientamento religioso delle citta piu nordiche, solo protestanti piuttosto che bi-confessionali e anche nelle
quasi esclusive relazioni commerciali con i confini olandesi. Eppure, la tradizione del mottetto prevarica i
confini del confessionalismo religioso, si diffonde parimenti nei contesti religiosi cattolici e protestanti e trova
un suo impego anche nel contesto musicale scandinavo e danese.*® Diversi compositori provenienti dai centri
anseatici seppero recepire i modelli stilistici nordeuropeo e meridionale e si dedicarono alla composizione di
cantiones sacrae su testo latino parallelamente alla produzione di corali, inni o piu in generale, di composizioni
devozionali, in lingua tedesca. Un valido esempio fu I’organista Hieronymus Pretorius che nel 1599 pubblico
ad Amburgo, presso 1’editore Philipp de Ohr, la sua prima raccolta di composizioni su testo latino, Cantiones
sacrae de praecipuis festis totius anni.** Fino al 1625, Hieronymus Pratorius pubblicd ancora altri cinque
volumi di Cantiones sacrae, collaborando con I’editore Philipp de Ohr, poi, dal 1613, con Michael Hering,
Heinrich Carstens e Paul Lang. D’altra parte, la circolazione del mottetto italiano nei territori settentrionali &
filtrata dalle stesse antologie qui in oggetto di studio e pubblicate nelle citta centro meridionali cosi come dalle
edizioni italiane recuperate tramite le fiere e i librai privati. Il catalogo dell’archivio musicale della
Marienkirche di Lubecca,” la cui biblioteca si & sviluppata tra il 1630 e il 1662 per opera del cantor Martin
Lincke, attesta I’interesse per gli autori italiani attivi nel tardo Cinquecento come Ruggero Giovannelli e altri
importanti nomi del secolo seguente, come Giovanni Rovetta e Alessandro Grandi. A questi si affianca la
presenza di svariati volumi antologici tedeschi tra cui: i quattro tomi di Promptuaria musices editi a Strasburgo
trail 1611 eil 1617, le Reliquiae sacrorum concentuum edite a Norimberga nel 1615, i due volumi di Florilegii
Portensis del 1618 e 1621.! Dalla lettura dell’intero catalogo sembra che le antologie in questione suppliscano
alla carenza di volumi monografici della Marienkirche di Lubecca, che tra I’altro sappiamo condividere i
volumi anche con la scuola di Santa Caterina. Esse forniscono un prodotto testuale completo e funzionale

all’organizzazione dell’attivita corale secondo il calendario liturgico.

8 Per una rapida ricostruzione del contesto religioso e culturale danese e delle relazioni musicali esistenti tra Olanda,
Venezia e Roma. NOSKE 1989, pp. 11-48.
4 Secondo quanto riportato da Criscuola de Laix, questa fu anche la prima raccolta di musica sacra su testo in
latino edita in Amburgo. CRISCUOLA DE LAIX 2009, p. 184.
50 11 corpus testuale dell’archivio ¢ stato studiato e pubblicato in rete da Kerala J. Snyder. Cfr. http:/goart-vas-
1.it.gu.se/webgoart/goart/Snyder.php.
51 Riguardo i due Florilegi Portensi, Kerala Snyder ipotizza che siano stati acquisiti dopo 1’arrivo di Martin Lincke, che
segnala i volumi nella sua desiderata del 1630. Cfr. SNYDER 2015, p.3.
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3.3 Questioni formali.

Le botteghe editoriali coinvolte consideravano la stampa musicale come un’attivita secondaria che si
affiancava alla principale pubblicazione di testi di carattere giuridico, teologico o medico. Spesso non
disponevano delle attrezzature adatte, come i set tipografici per la notazione e in molti casi piu editori erano
costretti ad affittare le macchine messe in affitto da pill abbienti editori, come Zacharias Berwald e Abraham
Lamberg di Lipsia.’? Quest’ultimo, in particolare, affittd le proprie attrezzature tipografiche almeno a due
diversi editori (Johann Gliick e Paul Schedler) tra il 1617 e il 1624. L’uso dell’appellativo Typographeus
musicus aveva un carattere quasi eccezionale e fu adoperato solo una volta, nel panorama delle antologie a
stampa studiate, dall’editore Gregor Hinlin di Ingolstadt-Dillingen. La lettura del catalogo delle sue
pubblicazioni dimostra, perd, che questi curd un numero abbastanza esiguo di edizioni musicali, se confrontate
con i repertori letterari citati.® Dal 1611 al 1626 si possono enumerare solo dieci stampe musicali, tra cui la
raccolta di Magnificat di Giovanni Martino Cesare, che rappresenta la sua unica relazione diretta con un autore

di origini italiane.>*

Le antologie prodotte gia dai primi anni del Seicento si distinguevano graficamente dalla produzione editoriale
degli ultimi anni del Cinquecento. I testi erano trattati con un’intenzione diversa, i frontespizi erano sempre
pit ricchi di informazioni pratiche, l’autoritd degli individui coinvolti nel processo editoriale era
istituzionalizzata e i brani contenuti venivano organizzati secondo soluzioni pill precise. Gli editori, infine,
compresero I’importanza comunicativa della copertina di un testo e progressivamente rivolsero una cura e
un’attenzione crescenti ai suoi dettagli. Le edizioni pubblicate da Paul Kauffmann, che furono redatte sul solco
della tradizione tipografica della bottega di famiglia, presentavano ancora un’organizzazione semplice dei
frontespizi e degli indici. Le informazioni fornite al fruitore erano certamente superiori: era reso noto il nome
del curatore dell’antologia ed erano riportate le informazioni afferenti alla responsabilita editoriale, dal luogo
e anno di stampa, ai diversi collaboratori fisici ed economici concorsi alla realizzazione del volume. Mancava,
pero, ogni forma di interesse all’estetica del libro che fu, invece, un tratto distintivo delle antologie pubblicate
nel corso del Seicento. L’indice era organizzato in base al numero di voci coinvolte in ogni mottetto e, se

possibile, i mottetti dello stesso autore erano raccolti insieme attraverso 1’uso di forcelle tipografiche {}.

L’editore Abraham Lamberg di Lipsia, la cui carriera nel settore musicale esordi proprio con due antologie, il
Florilegium Selectissimarum cantionum e [’Introitus dominicorum, fu il primo a proporre 1’'uso di cornici
tipografiche, che erano largamente utilizzate nella stampa dei volumi di argomento teologico e giuridico.

Lamberg, forse inconsciamente, elevo la stampa del testo musicale da supporto d’uso ¢ consumo fino allo

52 ROSE 2004, p. 332.
33 BOGE 2001, pp. 91-556.
3 MAGNIFICAT, ITEM ANTIPHONAE MARIALES SENIS, Septenis & Octonis Vocibus Canendae: Authore
IOANNE MARTINO CAESARE, [...] Liber Primus DILINGAE, Excudebat Gregorius Hanlin, ANNO MDCXI.
La carriera di G. M. Cesare si svolse, pero, quasi esclusivamente a Monaco di Baviera dov’era assunto come cornettista
di corte e compositore. BOGE 2001, pp. 42-43.
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stesso livello della stampa del testo letterario. L’osservazione delle due copertine, impresse a breve distanza
I’una dall’altra, mostra chiaramente quale fosse lo stile tipografico della bottega all’inizio del secolo e permette
di individuare alcuni tratti peculiari che a quelle date erano ancora poco utilizzati per le stampe musicali. Da
un punto di vista formale, 1’organizzazione di tutto lo spazio tipografico era omologata su evidenti parametri:
dalla generale cornice esterna alla cornice interna atta a incassare il registro vocale, alla superfetazione dello
spazio interno con informazioni di natura generale in merito al contenuto del testo, al compilatore ed editore e

ai responsabili economici.

L’emergenza della figura del collettore, inteso come il responsabile dell’antologia stessa, a partire dalla scelta
dei testi fino all’emissione finale della stampa in cooperazione con ’editore, ¢ il tratto piu significativo dei

nuovi frontespizi. Susan Hammond commento la frequente emergenza dei nomi degli editori con queste parole:

A similar pattern of naming editors can be traced in motet anthologies from the early seventeenth century.
The northern publication of motet anthologies was dominated by editors in German-speaking lands, where

Venetian polychoral and Italian concertato idioms were highly prized.>

I frontespizi delle antologie cinquecentesche, a partire dagli esempi veneziani di Petrucci fino alla
pubblicazione delle raccolte di sacrae cantiones di Norimberga curate da Katharina Gerlach, mostravano un
atteggiamento evasivo nella definizione dei ruoli responsabili del testo, presentavano dei frontespizi scarni di
informazioni e non sempre contenevano lettere dedicatorie utili per comprendere il contesto di stampa della
silloge. A partire dal 1600, specialmente nel contesto germanico, 1’orizzonte editoriale muto sensibilmente.
Gli editori, le tipografie e i musicisti coadiutori diventarono i protagonisti del prodotto testuale finito. Il
confronto tra i frontespizi del canto della prima e seconda edizione delle Sacrae Symphoniae pubblicate dalla
bottega di Paul Kauffmann nel 1598 e nel 1601 puo fungere da esempio (fig. 2 e 3). Gli elementi innovatori
tra le due pagine erano il diverso fregio e I’integrazione informativa in merito all’autore della compilazione
della silloge, Editae studio & opera, Casparis Hassleri, S.P.Q. Noriberg. Organistae.™ Si trattava di Kaspar
Hassler (1562-1618), organista dal 1586 presso le pitt note chiese di San Lorenzo e San Sebaldo, e fratello di
Johann Leo Hassler. L’attribuzione in chiaro sulla copertina del volume del canto di un’autorita pubblica e
riconoscibile, per lo meno nel contesto bavarese, sostituiva nella pratica, il ruolo assunto dall’autore di un

intero volume e garantiva il valore e la spendibilita del testo stesso.

3> HAMMOND 2007, p. 22.
36 Controllando tutti i volumi dell’editio 1598, & possibile identificare un frontespizio diverso per il libro parte del tenore.
La composizione tipografica ¢ similare all’editio 1601, poiché prevede I’indicazione relativa al curatore della silloge, ma
¢ vergata in inchiostro nero e in sanguigna. Inoltre, esclusivamente in questo volume, ¢ presente la consona lettera di
prefazione datata Aprile 1598.
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L’indicazione specifica del nome del compilatore dell’antologia stabiliva, soltanto sul piano formale, quel
livello di autorita sul testo che sara messa in discussione nell’introduzione metodologica della seconda parte.
Sebbene I’attendibilita di ogni dato impresso possa sempre essere contraddetto, la responsabilita sul prodotto
finito e sul controllo del testo risultava essere equamente suddivisa tra i diversi interlocutori presenti, I’editore,
il tipografo e il curatore del testo. Coloro che erano assunti per la selezione dei mottetti, se necessario anche
per adattare i testi al contesto di riferimento, erano pagati dall’editore al singolo incarico, non erano stipendiati
stabili e, al massimo, tendevano a collaborare con I’editore per un numero circoscritto di progetti. I collettori
provenivano, solitamente, dall’ambiente musicale locale, erano organisti di professione, non di rado anche
insegnanti di scuola e I’attivitd compilativa era piuttosto condizionata dalla professione principale. Ad
esempio, Erhard Bodenschatz (1576-1636), all’epoca della pubblicazione del primo Florilegium era il Kantor
della Schulpforta, un rinomato collegio a circa settanta chilometri da Lipsia; Bernard Klingenstein svolse
I’incarico di prefetto della musica presso la cattedrale augustea di Dillingen; Michael Herrer e Abraham
Schadius furono entrambi rettori scolastici, il primo della chiesa di S. Nicola a Strasburgo e il secondo della
scuola di grammatica di Spira (dal 1603 al 1611); Caspar Vincentius, dal 1602 al 1615 era un noto organista,
Georg Victorinus fu prefetto di musica presso S. Michele e S. Nicola in Monaco; Johann Donfrid nel decennio
di pubblicazione delle sue antologie fu il rettore della scuola annessa alla chiesa di S. Martino in Strasburgo.
L’unico caso atipico era, forse, quello di Ambrosius Profe, la cui attivita di organista presso le due chiese di

S. Elisabetta e di S. Barbara, in Breslavia, & marginale rispetto alla vendita di tessuti.>’

Anche il ruolo degli editori, dei tipografi e dei librai ottenne una maggiore attenzione e sempre pill spesso i
frontespizi dei volumi ponevano 1’attenzione sul distinguere i ruoli di ogni operatore. Si distingueva tra la
figura del tipografo -typis -, che forniva i set di caratteri, le forme e le presse, dallo stampatore — indicato dai
verbi drucken o excudebat-, ossia chi affittava i materiali tipografici e si occupava di fare stampare il volume.
Le due figure tendevano spesso a coincidere, ma sono noti diversi casi di editori, come Abraham Lamberg di
Lipsia e Henning Grosse di Francoforte, che dovettero abbandonare 1’attivita di stampatori e dare in affitto la
propria officina e i propri caratteri. A partire dal 1610, il nome di Abraham Lamberg comparve spesso sui
frontespizi di molte stampe preceduto dall’espressione typis oppure con I’espressione typis Lambergianis. Con
le espressioni Verlegung, impensis, expensis si indicava 1’editore che investiva economicamente sul libro e ne
acquistava i diritti dalla bottega tipografica, per occuparsi successivamente del suo inserimento nel mercato
librario.>® Spesso tale figura poteva coincidere con quella dei librai imprenditori che mettevano in vendita il
testo partendo proprio dalla propria bottega libraria. Essi erano segnalati con espressioni come Bibliopolae o

Buchhdndler, in Verlegung des o apud.

Ogni antologia prodotta nel corso del secolo forniva una risposta commerciale a uno specifico ambiente e

contesto musicale, per cui, al momento della sua realizzazione, essa poteva essere considerata come un

57 SPONHEIM 1995, pp. 3-7.
58 ROSE 2004, pp. 329-330.
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prodotto culturale autonomo. A prescindere dalla peculiarita che poteva contraddistinguere ogni singolo testo,
esistevano dei criteri formali ed estetici comuni a molti di essi che permettevano di considerare la
disseminazione del mottetto nelle antologie germaniche non come un fenomeno casuale, bensi determinabile
e contestualizzabile. Per chiarire, 1’analisi di ogni singolo volume ci permette di poter identificare alcuni
atteggiamenti editoriali e tipografici comuni a diversi operatori e allo stesso tempo peculiari del metodo di
composizione delle sillogi seicentesche. Il modus operandi degli editori, dei compilatori e dei tipografi
rispondeva a dei meccanismi di lavoro che si presentavano con regolare costanza a partire dal Seicento e che
trovavano degli interlocutori solo in rari casi precedenti. Cio poteva riguardare I’impaginazione dei testi e del
frontespizio, I’uso di determinati formati e caratteri tipografici, 1’organizzazione degli indici, la suddivisione
dei volumi, I’uso di paratesti didattici o informativi, la riorganizzazione dei testi musicali in base a specifiche
necessita locali fino alla ridefinizione formale dell’autorita desunta o assunta da editori e collectores. Le
analogie formali afferenti all’operato delle tipografie musicali e all’organizzazione dello spazio fisico non
erano completamente innovative ma, parafrasando e riprendendo acora una volta il pensiero della Hammond,
trovavano dei referenti in parte nella tradizione bavarese tardo cinquecentesca e in parte nei modelli gia da
tempo sperimentati dalla famiglia di editori Phalése di Lovanio-Anversa e che in pochi decenni furono assorbiti
dalle principali botteghe tipografiche europee.> Secondo la Hammond, la prassi tedesca di compilare i volumi
antologici secondo uno specifico formato editoriale si era diffusa a partire dalla regione bavarese e in
particolare dalla bottega di Katherina Gerlach a Norimberga.®® Sebbene le prime sperimentazioni nel campo
delle sillogi di argomento sacro risalissero gia alla fine degli anni trenta del Cinquecento,®! la prima antologia
in cui la presenza di compositori italiani o comunque di autori attivi in Italia non era piu marginale, ma
significativa, fu pubblicata solo nel 1583. Trattavasi delle Harmoniae miscellae cantionum sacrarum per
cinque e sei voci, selezionate da Leonard Lechner e pubblicate a Norimberga proprio da Katherina Gerlach.
La silloge conteneva quarantadue brani di compositori coevi e di una certa risonanza internazionale.®® Il
formato utilizzato era ancora in 4° oblungo, ma le singole voci erano gia suddivise in libri parte staccati. Entro
la fine del decennio la stessa editrice, in collaborazione con il nuovo collettore Friderich Lindner, pubblico
altri tre volumi di antologie (1585, 1588, 1590) in cui mantenne inalterati alcuni parametri editoriali, come il
formato, la suddivisione in libri parte, il numero di brani e la tipologia di testi scelta. Negli stessi anni diventava

sempre piu frequente 1’uso dell’impaginazione in verticale, in 4° e anche in 8°, come gia avveniva in Italia per

% Susan Hammond sottolinea, in particolare, 1’importanza del modello fornito dagli editori dei Paesi Bassi nella
formalizzazione delle antologie tedesche. Per un quadro piu dettagliato sulla situazione editoriale tedesca nel
Cinquecento, cfr. HAMMOND 2007, pp. 1-44.

0 JACKSON 1997, pp. 451-463.

6! La prima antologia di sacrae cantiones che trade anche composizioni italiane, di Costanzo Festa, & il Novus et insigne
opus musicum, edito a Norimberga presso I’editore Hans Ott nel 1537.

62 Sono presenti titoli di compositori italiani di chiara fama ma non attivi all’estero, come ad esempio Giovanni Pierluigi
da Palestrina, Andrea Gabrieli, Marcantonio Ingegneri, Gioseffo Guami, Costanzo Porta, Ippolito Baccusi, Alfonso
Ferrabosco 1’anziano, autori con evidenti legami compositivi o biografici con I’Italia e attivi anche all’estero, come
Orlando di Lasso, Philippe de Monte, Cipriano de Rore, Annibale Padovano, Annibale Stabile, Teodoro Riccio e alcuni
personaggi tecnicamente non legati alla penisola come Antonius Goswinus, Leonard Lechner, Ferdinando di Lasso.
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la stampa di volumi di mottetti e madrigali. Le ragioni del progressivo cambiamento d’abitudine potevano
essere di natura pratica perché facilitava la lettura di una singola parte vocale per pagina. Il volume di
Canzonette a quattro voci di Hans Leo Hassler (1590) fu il primo esempio pubblicato in 4° verticale presso la
bottega di Katherina Gerlach. L’uso di questa disposizione del testo rimase abbastanza raro nel contesto del
repertorio profano transalpino, mentre divenne una costante delle nuove antologie sacre tedesche, pubblicate
gia a partire dagli ultimi anni del secolo e con pochissime eccezioni, per I’intero declinarsi del Seicento.® I
formati utilizzati dai diversi editori variavano tra la piegatura della pagina in 4°, in 8° oppure in folio.
Nonostante ci0, le misure generali delle singole pagine risultavano complessivamente uniformate intorno alle
dimensioni stabilite formalmente per 1’8° e le altezze oscillano tra 20 cm e 23.80 cm. L uso di formati diversi
da parte di ogni editore era condizionato dalla dimensione del torchio adoperato dal tipografo e principalmente
dalla forma a disposizione. Tale ragione giustificava e confermava il fatto che i volumi editi da ogni singolo
editore fossero tra loro sempre coerenti. Considerando i cinque gruppi editoriali principali, i volumi pubblicati
da Paul Kauffmann erano in 8°, i quattro Promptuaria musices di Paul Ledertz e Abraham Schadaeus erano in
4°, i tre Promptuaria musices di Paul Ledertz e Johann Donfrid erano in 8° pit il basso seguente in 4°, i volumi
editi a Lipsia da Abraham Lamberg erano tutti in 8° secondo il RISM e in 4° secondo la BNF, i volumi editi
da Ambrosius Profe presso Henning Koler erano in 8°. Le perizie codicologiche effettuate sui volumi per conto
delle biblioteche sono, in diversi casi, incongruenti con le informazioni riportate sul catalogo RISM ma, per
correttezza, nell’elenco seguente si riportano entrambi i dati oltre alle valutazioni e alle misurazioni verificate
personalmente.®* Sono presenti due eccezioni significative: la Sacra Chitara, das ist, ... Niirmberg. Durch
Abraham Wagenmann, gedruckt und verlegt, 1625 di 10x10.80 cm, in 12° secondo la stima della British
Library e in 8° secondo il RISM, il Viridarium musicum Oder Musikalische Lustgdrtlein del 1672 di
16.30x12.50 cm, in 12° oblungo per la Bibliothéque Nationale de France e in 8° oblungo per il RISM. Inoltre,
le due antologie pubblicate negli anni Cinquanta, la Sacra Partitura a voce sola di Philipp Friedrich Boddecker
del 1651 e I’Erster Theil Geistlicher Concerten di Johann Havemann del 1659 presentavano un formato
superiore alla media, rispettivamente di 19.4x30.8 cm e di 19.8x30.8 cm, piu funzionale per la lettura

dall’organo ma meno pratico per i singoli cantori del coro.%

Un tratto che contraddistingueva certamente il repertorio antologico tedesco seicentesco dalle stampe italiane
coeve era la tendenza a pubblicare volumi corposi in cui trovavano spazio piu proposte d’organico, allo scopo
di rendere ogni pubblicazione altamente spendibile, dalle occasioni private all’ufficialita liturgica.
Specialmente le antologie pubblicate nei primi due decenni del Seicento, ossia la collana di Sacrae Symphoniae

pubblicata da Paul Kauffmann, la serie pubblicata da Abraham Lamberg a Lipsia e la prima collana di

®In realtd, il formato in 8° si presenta come una novitd editoriale nel contesto delle pubblicazioni tedesche tardo
rinascimentali, che evidentemente osservano con piu attenzione la produzione dei Paesi Bassi, invece si attesta con pil
facilita nella produzione di monografie sacre e profane italiane.

% Sono riportate solo le antologie afferenti al primo gruppo.

%5 Una tabella riassuntiva & fornita alla fine del capitolo.
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Promptuaria musices edita a Strasburgo da Paul Ledertz, contenevano brani con un organico minimo di quattro
voci e includono mottetti fino a otto parti e nel caso di Kauffmann anche fino a diciannove. Durante questa
prima e seconda fase di produzione antologica, che interessd i primi vent’anni del Seicento, le raccolte
concepite per una o due tipologie vocali erano rare, poiché ’intento principale era soddisfare specifiche
esigenze musicali ed erano dedicate a pochi autori selezionati.’ L’ Introitus Dominicorum di Michael Roger
conteneva esclusivamente mottetti a cinque voci e soltanto tre appartenevano ad autori diversi; la Triodia sacra
di Bernard Klingenstein conteneva principalmente mottetti a tre parti di autori locali, con poche citazioni
italiane.%” Infine, i tre volumi di Horti musicales di Michael Herrer includevano esclusivamente contrafacta a
cinque e sei voci. La tendenza a compilare antologie per poche tipologie d’organico interesso gli editori e i
compilatori che si occuparono del mottetto a poche voci e basso seguente, ma in ogni caso non fu mai
pubblicata un’antologia esclusivamente di mottetti a voce sola, come accadeva talvolta in Italia. La prima
silloge fu la Siren coelestis, curata da Georg Victorinus nel 1616, cui seguirono i tre Promptuaria musices e il
Viridarium marianum di Johann Donfrid pubblicati tra il 1622 e il 1627. Le antologie pubblicate per contesti
periferici e solo fortuitamente entrate nel commercio librario interstatale potevano proporre raggruppamenti
per singoli organici, come le Deliciae sacrae musicae del 1626 esclusivamente per quattro voci, I’ Exercitatio
musica del 1624 per tre voci, i due Geistliche wolklingende Concerte del 1637 e 1638 per una, due e tre voci.®®
Ad eccezione dei sei Geistliche Concerte di Ambrosius Profe e dell’omonimo volume di Johann Havemann,
editi tra il 1641 e il 1659, le tre restanti antologie pubblicate a partire dal 1650 ritornavano verso 1’uso di un
organico ridotto, la Sacra partitura a voce sola, del 1651, raccoglieva mottetti e sonate a voce sola, la Musica
romana del 1665 conteneva solo mottetti a tre voci € due violini, infine, il Viridarium musicum del 1672

conteneva mottetti a due e tre voci.

% Tali testi, sebbene contengano alcune attestazioni italiane, non sono conformi allo statuto dell’antologia, ma sono
identificabili come monografie al cui interno & dedicato un breve spazio a uno o due autori esteri. Per tale ragione essi
sono qui considerati repertorio secondario e non significativo dell’ampia ricezione del mottetto italiano.

67 La presenza italiana & limitata a cinque mottetti di Tiburzio Massaino, Antonio Mortaro, Giovanni Pierluigi Palestrina
e Giulio Gigli da Imola. Per un approfondimento sull’antologia rimando a LEITMEIR 2002, pp. 117-173.

% 11 modello di riferimento cui tali antologie si rifacevano era la raccolta italiana di Cento concerti ecclesiastici da una a
quattro voci con basso generale, pubblicati da Ludovico Viadana nel 1602.
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Tabella riassuntiva dei formati e delle misurazioni che ¢ stato possibile controllare di persona.

RISM TITOLO Formato RISM Misure cm

B I: 1600 | Sacrarum Symphoniarum continuatio ? 8° 16.34x21.16

B1: 16012 | Sacrae Symphoniae, diversorum excellentissimorum | ? 8° 16.31x20.26
authorum

B 1: 1603' | Florilegium Selectissimarum Cantionum 4° (BNF) 8° (PL-K)) 15.00x19.00

B I: 16033 | Introitus Dominicorum dierum ac praecipuorum festorum | 4° (BNF) 8° 15.00x19.00

B1:1611' | Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas 4° (BNF e BL) 16.92x23.67

B I: 16123 | Promptuarii Musici Sacras Harmonias Sive Motetas 4° (BNF e BL) 17.61x23.80

B1:1613' | Sacrae  Symphoniae diversorum  excellentissimorum | 8° 8° 16.94x21.56
autorum

B I: 16132 | Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas 4° (BNF e BL) 16.84x23.68

B I: 16152 | Reliquiae Sacrorum Concentuum Giovan Gabrielis, Johan- | 8° 8° 16.52x21.24
Leonis Hassleri,

B I: 16162 | Siren coelestis duarum, trium et quatuor vocum 8° 16.00x21.80

B I: 16222

B I: 1617 | Promptuarii musici, sacras armonia V, VI, VII et VIII | 4° 16.95x23.67
vocum (BNF e BL)

B 1:1618' | Florilegium Portense 4° (BNF) 8° 16.21x20.07

B I: 16212 | Florilegi Musici Portensis 4° (BNF) 8° 16.26x20.28

B I: 16223 | Promptuariii musici, concentus ecclesiasticos IL. III. et IV. | 4° + 1 vol in folio | 8° 17.35x22.38
Vocum cum Basso continuo (BNF e BL) + 1 vol in 4°

B I: 16232 | Promptuarii musici, concentus ecclesiasticos ducentos et | 4° + 1 vol in folio | 8° 17.41x22.44
eo amplius. 1. I11. et IV. vocum. (BNF e BL) + 1 vol in 4°

No rism Exercitatio musica, 1. Continens XIII. Selectissimos | 4° (PL-Kj) 8° 15.5x18.8
Concertos

No rism Sacra Chitara, das ist: 12° (BL) 8° 10x10.80

B I: 16262 | Deliciae sacrae musicae 4° (BL)

B I: 1626° | Neues geistliches musicalisches Lustgdirtlein 4° (BL) ..

B I: 1627 | Promptuarii musici, concentus ecclesiasticos selectissimos, | 4° + 1 vol in folio | 8° 17.59x22.45
I 1. & 1V. Vocum (BNF e BL) + 1 vol in 4°

B I: 16272 | Viridarium musico-marianum 8° + Bcin 4° 8° 17.10x21.50

RRS5131,1 | Viridarium Musicum In 4° (PL-Kj) 8° 15.2x19.5

BI: 1632 | Musica concertiva, oder Schatzkimmerlein  Newer | 4° (PL-Kj) 8° 15.5x19
Geistlichen auflerlesenen Concerten

B I: 16373 | Fasciculus Secundus, Geistliche wohlklingende Concerten | 8° (PL-Kj) 8° 16.8x21
Mit 2 und 3 Stimmen

B1: 1638’ | Fasciculus Primus Geistliche wohlklingende Concerten mit | 8° (PL-Kj) 8° 16.8x21
1 und 2 Stimmen

B I: 16412 | Erster Theil Geistlicher Concerten und Harmonien 4° (BL e PL-Kj) 8° 15.5x19.5

B I: 16413 | Ander Theil Geistlicher Concerten und Harmonien 4° (BL e PL-Kj) 8° 15.5x19.5

B I: 1642* | Dritter Theil Geistlicher Concerten und Harmonien 4° (BL e PL-Kj) 8° 15.5x19.5

B1: 16437 | Varii variorum tam in Italia quam Germania | 4° (BNF e PI-Kj) 8° 15x19.5
excellentissimorum Musicorum concertus

B 1: 16463 | Cunis Solennib. Jesuli Recensnati sacra Genethliaca 4° (BNF) 8° 15.8x19.5

B I: 1646* | Vierdter und letzter Theil Geistlicher Concerten, 4° (BL) 8°

B 3263 Sacra Partitura Voce sola cum 2. Sonatae In folio (PL-Kj) 8° 19.4x30.8

B 1: 16593 | Erster Theil Geistlicher Concerten mit 1. 2. 3.4. 5. 6. Und | In folio (BL) 19.8x30.8
7. Stimmen Legato a 4°

B I: 16653 | Musica romana D. D. Foggiae, Charissimi, Gratiani, | In folio (BNF) 21.3x28.6
aliorumque excellentissimorum authorum

B I: 16722 | Viridarium Musicum 12° obl (BNF) 8° obl 16.30x12.50
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Capitolo 4
Le Fasi Di Sviluppo Della Ricezione Del Mottetto Italiano.

L’organizzazione interna delle diverse raccolte, le scelte operate dai loro compilatori, I’attenzione rivolta al
singolo testo nell’atto della sua trascrizione all’interno dell’antologia furono dei fattori altamente variabili
nell’arco del secolo e sembrarono mutare considerevolmente in base alle condizioni culturali, sociali e storiche
del preciso momento in cui ogni raccolta fu concepita. Ogni antologia rispondeva a specifiche necessita
musicali, spesso d’ambito locale; inoltre, essa rifletteva il grado di conoscenza dei repertori musicali sacri del
suo compilatore. Questi protendeva per aggiornare il testo o riadattarlo, modificarlo nella struttura o
mantenerlo cristallizzato nel suo aspetto originario, a seconda della tipologia di fruitore cui si rivolgeva.
L’autore delle sillogi, nel guardare avanti per creare un nuovo prodotto editoriale, si rivolgeva al passato verso
le stampe italiane e le antologie tedesche gia circolanti. Il mutare dell’atteggiamento critico dei compilatori
delle sillogi nell’arco del secolo mise in luce un graduale progredire del modus operandi e la successione non

ordinata di cinque fasi di sviluppo, diverse e peculiari per ogni generazione e contesto culturale.

Ognuna di queste fasi era determinata dal genere di repertorio trasmesso all’interno dell’antologia e
dall’atteggiamento critico adottato dal compilatore nell’atto di costituire il testo finito, fattore che determinava
necessariamente una serie di interventi pitt 0 meno rilevanti all’interno dei singoli testi e produceva, per effetto,

il delinearsi di molteplici diasistemi stilistici e linguistici, che saranno approfonditi nella seconda parte.

Le raccolte edite durante i primi dieci anni del secolo, corrispondenti alla prima fase, si localizzarono
geograficamente tra la Baviera e la Bassa Sassonia e mostrarono un atteggiamento di recezione passiva del
mottetto a molte voci, principalmente tratto da raccolte appena pubblicate oppure composte non pit indietro
degli ultimi quindici anni del Cinquecento. I principali corpi editoriali vertevano intorno all’attivita di Abraham
Lamberg, il quale pubblico nel 1603 a Lipsia il suo primo Florilegium selectissimarum cantionum e di Paul
Kauffmann di Norimberga, il quale esauri la sua esperienza divulgativa del mottetto italiano polifonico nel
1613 con I'ultimo volume di Sacrae symphoniae e nel 1615 con la pubblicazione delle Reliquiae sacrorum
concentuum. Attorno alla produzione editoriale principale si collocava la circolazione di raccolte miste, di
secondaria importanza per I’argomento qui trattato, in cui erano presenti solo pochi sporadici esempi italiani -
1I’Opus melicum metodicum edito nella sassone Magdeburgo nel 1602, la Triodia Sacra edita a Dillingen nel
1605 e la Musarum Sioniar edita a Norimberga nel 1607 - e di antologie di contrafacta di madrigali, ossia i tre

volumi di Horti musicali editi tra Passavia e Monaco da Michael Herrer.

A partire dal 1611 il panorama musicale precedentemente descritto tendeva gia a mutare e si delineavano i

carratteri della seconda fase. L’attivita di Paul Kauffmann fini progressivamente per esaurirsi con le due
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antologie gia citate. L’editore, che - come si ¢ visto - aveva monopolizzato il modus operandi degli addetti al
settore e aveva profondamente veicolato 1’interesse per il concerto ecclesiastico italiano in tutti i territori
transalpini, non rappresentava piu il modello formale per I’ideazione e la realizzazione di siffatte tipologie
testuali. Il paradigma tendeva gradualmente a cambiare nella direzione della sperimentazione e della variazione
formale, nonostante i repertori richiesti fossero ancora profondamente legati alle forme piu tradizionali del
mottetto polifonico a molte voci e dello stile osservato. Quell’approccio rigoroso, ma anche passivo, nel
trattamento dei testi, che era tipico delle edizioni di Norimberga e parzialmente di Lipsia, sembrava non essere
piu sufficiente. I concerti ecclesiastici per ampio organico, per poter sopravvivere anche in contesti diversi ed
essere eseguiti regolarmente, necessitavano di una rilettura formale. Tali interventi o aggiornamenti, per essere
efficaci, non agivano saltuariamente o sporadicamente su singoli brani ma sulle intere antologie, determinando
un vero cambiamento generazionale.®’ L’intervento piu significativo fu costituito dalla pubblicazione di parti
specifiche per I’accompagnamento dell’organo allo scopo di riconformare alle abitudini musicali del nuovo
secolo 1 mottetti composti anche quarant’anni prima senza, appunto, una parte redatta appositamente per
I’organista. Cio rispondeva, certamente, a una necessita pratica inderogabile per i musicisti della nuova
generazione. L’intervento integrativo sulle strutture dei singoli mottetti si accompagnava all’intenzione di
conformare I’intera raccolta a specifici parametri. Per cui, anche quando le stampe italiane presentavano una
propria versione di basso seguente per 1’organo, essa era ricomposta ex nova per conformarsi a un unico
modello formale. Tale fenomeno interesso le aree geograficamente piu periferiche: Strasburgo nel confine
occidentale, con una collana di quattro volumi curati da Abraham Schade (1611-1617) e la piu orientale Lipsia,
con i due volumi di Erhard Bodenschatz (1618 e 1621). I due progetti editoriali erano geograficamente lontani
ma incredibilmente affini nei contenuti musicali e nel loro trattamento. Gli interventi operati sui testi non
furono dissolutivi, poiché non tendevano a disintegrare o snaturare il mottetto a molte voci e furono quanto

semmai integrativi o sostitutivi.

Mentre nelle regioni piu periferiche del territorio germanico 1’interesse dei compilatori era rivolto verso i
repertori piu tradizionali o in generale pensati per ampi organici, nel 1616 inizio in Baviera una terza fase di
sviluppo della ricezione del mottetto, concentrata sul repertorio pensato per un organico ridotto e con un basso
d’organo gia esistente. La Siren coelestis di Georg Victorinus, pubblicata proprio nel 1616 a Monaco, svolse
un ruolo determinante e senza dubbio sperimentale, poiché fu il primo testo antologico a occuparsi di
tramandare il repertorio mottettistico italiano a poche voci, fino a quel momento ancora non considerato

dall’editoria locale e assolse alla funzione di modello, ma anche di antigrafo, per la compilazione delle

% Per quanto i repertori fossero legati ai parametri passati, i compilatori delle raccolte iniziarono a percepire la necessita
di ampliare il piano dell’offerta musicale, proponendo sempre pitl spesso compositori attivi anche al di fuori della citta di
Venezia e di San Marco e gia proiettati verso 1’uso di una scrittura piu concertata, come, ad esempio, i mottetti del senese
Francesco Bianciardi e del genovese Simone Molinaro, di cui erano presenti sporadiche attestazioni nelle antologie di
Kauffmann. Ad essi si accompagnavano compositori provenienti dai centri musicali bresciani (Floriano Canale e Valerio
Bona), milanesi (Guglielmo Arnone, Orfeo Vecchi), veronesi (Leone Leoni), bolognesi (Girolamo Giacobbi, Ottavio
Vernizzi).
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antologie pubblicate nei due decenni seguenti. La relazione piu profonda fu intessuta con le quattro antologie
pubblicate da Johann Donfrid a Strasburgo presso 1’editore Paul Ledezt tra il 1623 e il 1627, i tre Promptuaria
Musices e I’annesso Viridarium marianum. Secondo quanto scritto da Axel Beer e Adam Adrio, la Siren
coelestis, unitamente alla collana di antologie Johann Donftrid che segui immantinente e all’attivita editoriale
di Nikolaus Stein, che si dedico a pubblicare numerose stampe italiane, furono il perno essenziale per la

diffusione in tutto il territorio germanico del mottetto a poche voci, italiano e tedesco.”

Per quanto tale
affermazione fosse veritiera, ¢ necessario precisare che i quattro volumi pubblicati da Donfrid si collocavano
in una posizione intermedia nella trasmissione del mottetto a poche voci e si dimostravano profondamente
debitori sia delle pubblicazioni singole di Stein sia della Siren coelestis di Victorinus. D’altra parte, la ricchezza

e la varieta di proposte e di autori selezionati erano certamente innovativi e superiori ad ogni aspettativa.

In totale, ben tredici sillogi, dedicate al repertorio per poche voci e basso d’organo, furono pubblicate tra il
1616 e il 1643. Due ulteriori antologie, uniche nel loro genere, furono stampate nello stesso contesto cattolico
ma nei territori svevi, ossia le Deliciae sacrae musicae, pubblicate da Johann Reininger nel 1626 a Ingolsdtadt
e il Viridarium musicum di Johann Simon Recher stampata a Neuburg an der Donau nel 1628. Esse
dimostravano il chiaro interesse degli editori e dei compilatori cattolici verso soluzioni formali stilisticamente
contenute e rivolte a piccoli organici, piu adatte alle esigenze musicali delle scuole e delle cappelle durante le
fasi centrali della guerra dei Trent’anni, dalla fine della fase boema (1618-1625) fino alla fine della fase svedese
(1630-1635). Un ruolo essenziale per la circolazione delle stampe italiane a poche voci in Baviera fu svolto
dai librai di Augusta Georg Willer il giovane e Caspar Flurschiitz i quali acquisirono presso le proprie botteghe
le piu recenti edizioni veneziane, milanesi e romane di Alessandro Vincenti, Girolamo Scotto, Antonio
Gardano, Simon Tini e Giovan Battista Robletti. La loro intensa attivita permise una rapida e continuativa
diffusione della produzione italiana sacra e profana a stampa. Georg Willer il giovane aveva portato avanti
I’attivita libraia di famiglia e il suo nome era attestato gia a partire dal 1594 sulle copertine dei Lager Kataloge
attraverso cui la libreria partecipava alle fiere semestrali di Francoforte sul Meno. Si trattava di cataloghi
generici in cui trovavano spazio testi giuridici, teologici, poetici in latino e in tedesco, inoltre, nelle ultime
pagine, vi era abitualmente una breve sezione dedicata ai Libri musici stampati principalmente in Baviera o
nei Paesi Bassi e sporadicamente alcune stampe italiane. Il suo catalogo pil significativo, esclusivamente
rivolto al repertorio musicale, fu il Catalogus librorum musicalium variorum authorum pubblicato nel 1622
presso I’editore David Francken di Augusta.”! L’indice era organizzato per generi musicali e ospitava le piu
recenti edizioni tedesche, italiane e belghe. Per il suo aggiornamento e per la quantita di informazioni riportate,

esso fu probabilmente una delle fonti piti importanti del tempo per la ricostruzione della produzione musicale

70 BEER 1989, p. 79.
"' Catalogus librorum musicalium variorum authorum omnium nationum tarn italorum quam germanorum, tarn
recentium quam veterum, quos Lector venales reperiet apud Georgium Willerum Bibliopol: Augustae. Verzeichnis aller
musicalischen Biicher/ underschiedlicher Autoren/ so wol newer als alter Welscher und Teutscher / welche zu finden bey
H. Georg Willer Buchhdndler in Augspurg gedruckt zu Augspurg/ Bey David Francken/ Anno 1622. La trascrizione
diplomatica del catalogo si trova in: SCHAAL 1963, pp. 128-139.
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europea dei primi vent’anni del Seicento. Dell’attivita libraria di Caspar Flurschiitz sopravvissero
esclusivamente sette cataloghi di bottega, pubblicati nel 1613, 1615, 1616, 1618, 1619, 1620 e 1628. Essi erano
dedicati alla circolazione delle stampe italiane seicentesche, principalmente veneziane e la ricchezza dei titoli
contenuti sembrava descrivere un’attivitd collezionistica piuttosto che professionale.””> In molti casi, tali
cataloghi furono la principale testimonianza dell’esistenza di raccolte oggi distrutte e opera di compositori
quasi dimenticati dalla storia. Fonti secondarie descrivono 1’esistenza di un indice librario oggi disperso,
VIndice di tutte le opere di musica, redatto e stampato nel 1653 dal mercante di Monaco Paul Parstorffer.”
Come ipotizzato da Peter Wollny, la ridondanza del titolo solitamente adoperato da Alessandro Vincenti per i
propri cataloghi stampati dal 1619 al 1649, potrebbe sottintendere una relazione commerciale diretta tra i due.™
Parstorffer godeva di una certa influenza, faceva parte del consiglio degli esteri cittadino e durante la Guerra
dei Trent’anni fu uno dei quarantadue monacensi presi in ostaggio dalle truppe svedesi tra il 1632 e il 1635.7
Il concerto ecclesiastico a una, due e tre voci, con la sua scrittura piu dialogica e con 1’uso di strutture formali
piu articolate, investi progressivamente anche le regioni protestanti e quei centri musicali di professione
luterana che trovarono in esso un ulteriore mezzo per favorire I’educazione dei fedeli alla fede e alle sacre
scritture testo biblico. Johann Dilligen produsse almeno tre importanti antologie, L’ Exercitatio musica, nel
1624, il Neues geistliches musicalisches Lustgdrtlein del 1626 e la Musica concertiva del 1632, in cui il
concerto italiano occupava una posizione privilegiata. Ad esse seguirono i due volumi di Geistliche
wolklingenden Concerte, stampati a Goslar nel 1637 e nel 1638 per la comunita di Nordhiusen, infine, nel
1643 a Dresda fu stampata I’ultima antologia interessata alla conservazione del concerto a poche voci, il Varii
variorum ... concertus. Durante questa fase i collettori intervennero attivamente sui mottetti da inserire
all’interno delle sillogi. Quando necessario, riadattarono la scrittura italiana al gusto personale o locale,
sostituirono i segni mensurali non chiari con altrettanti pii consoni alla propria formazione teorica,
convertirono o tradussero i testi per renderli pitt consoni al culto protestante. Se da un lato tutto cio dimostrava
I’enorme interesse che il mottetto italiano suscitava nei compositori tedeschi e sulle formazioni corali locali
dall’altro I’insieme degli interventi operati sui testi per essere pil accessibili descriveva I’incapacita locale di
comprendere completamente il mottetto a poche voci, nonostante fossero gia trascorsi quindici anni dalla

pubblicazione delle prime esperienze italiane.

11 progetto antologico realizzato da Ambrosius Profe tra il 1641 al 1649, ossia durante la quarta fase qui
individuata, rappresento il punto di partenza per un nuovo approccio al concerto italiano e alle possibili

accezioni del termine concertato. La sua generazione contemporanea aveva dimostrato una progressiva

2 Per la ricostruzione biografia e bibliografica, SCHAAL 1974, pp. 11-15.
3 11 nome e I’incarico sono confermati in WOLF 1845, p.61, n24.
Molte informazioni relative al suo indice sono fortunatamente ricostruibili attraverso le voci biografiche del Musikalische
Lexicon di Johann Walther. WALTHER JOHANN GOTTFRIED, Musikalisches Lexicon oder musikalische Bibliothek, Leipzig,
Deer, 1732 (rist. anast. a cura di Richard Schaal, Kassel, Birenreiter, 1953, Documenta Musicologica, Druckschriften-
Faksimiles, 3).
" WOLLNY 2016, p. 30
75 EBNET 2016, p. 443.
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chiusura verso i repertori subalpini pill recenti e verso la possibilita di produrre nuove operazioni editoriali
dispendiose e il cui comportamento nel mercato librario poteva apparire imprevedibile. L’ultima decade della
guerra dei trent’anni, dal 1638 al 1648, fu anche la pill cruenta e logorante, con la violenta partecipazione
dell’esercito francese. L unica altra antologia contenente concerti italiani pubblicata in quella decade, ossia il
Varii variorum ...concertus del 1643, fu soltanto 1’ultimo strascico editoriale di un approccio conservativo al
repertorio sacro italiano. Le sillogi composte nei decenni precedenti, rivolte tanto al concerto polifonico a due
cori quanto al concerto a poche voci, continuavano a circolare liberamente e costituivano di fatto il materiale
pratico adoperato dalle cappelle e dalle congregazioni religiose anche durante il primo Settecento. Il caso del
Florilegium Portense, che Johann Sebastian Bach fece acquistare nuovamente al suo arrivo alla Thomasschule,
fu emblematico. Cio che, a mio avviso, si verifico in quegli anni in Germania, non fu la decadenza
dell’interesse verso i mottetti italiani da parte dei fruitori, ma 1’abbandono lento e progressivo dei repertori
peninsulari da parte dell’editoria che, forse, non trovava piu in tale campo di lavoro le giuste soddisfazioni
economiche. All’interno delle sette antologie pubblicate da Ambrosius Profe il linguaggio musicale dei singoli
concerti non fu pilt oggetto di alterazioni significative e adattamenti formali alle esigenze locali. I segni
mensurali furono normalizzati secondo un unico sistema di riferimento, la semibreve, come lo stesso Profe
fece indicare alla fine di ogni volume («In genere sollen alle Concerten dieses Signum ¢ Formen an stehende
haben»), a scanso degli equivoci provocati dagli errori di composizione delle forme tipografiche. I testi furono,
invece, 1’oggetto principale dell’intervento del compilatore che cerco di adattare le scelte originarie alle
abitudini culturali dei paesi di professione protestante. In tale frangente, ma con una lentezza progressiva che
trovava a fatica una spiegazione ragionevole, il mottetto a voce sola di concezione moderna, con o senza la
presenza della coppia di violini, entro a far parte dei repertori praticati. L’ambizioso progetto di Profe, seppur
isolato, rappresentava il primo vero tentativo di realizzare una proposta innovativa, aggiornata e rivolta al
mercato interstatale e non solo locale. Il successo dell’esperimento fu confermato non soltanto dalla costante
presenza dei volumi nei cataloghi editoriali delle fiere librarie e dalla presenza negli archivi delle chiese
private, ma anche dal tentativo editoriale di emulazione proposto da Johann Havemann. Nel 1659 usci, infatti,
presso I’editore Daniel Reichels un nuovo volume di Geistliche Concerte, esattamente ricalcato sul modello
proposto da Profe solo pochi anni prima. Nel 1651, tra la conclusione della collana di Profe e il tentativo di
emulazione di Johann Havemann, Phillip Friedrich Boddecker compilo a Stoccarda la Sacra Partitura, Voce
sola cum 2 Sonate, una piccola antologia in cui il concerto a voce sola e la sonata solistica erano elevati su uno

stesso piano estetico come massimi risultati della modernita musicale della meta del secolo.

La quinta e ultima fase, che coincise con i decenni della ripresa socioeconomica dagli orrori della guerra,
segno la fine del processo di ricezione antologica del mottetto italiano. La Musica romana nel 1665 e un ultimo
Viridarium musicum nel 1672 furono gli ultimi due casi editoriali dedicati a mottetto italiano e tra di loro erano
privi di ogni livello di connessione. Nella loro diversita, essi rappresentavano le significative conclusioni di

due processi di ricezione, che dagli anni venti fino agli anni settanta si erano sovrapposti, incastrati, invertiti
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nell’autorita. Da una parte I’antologia di Spiridion che era orientata verso il mottetto romano contemporaneo
e concepito in una prospettiva europea e dall’altra ’anonimo Viridarium musicum, pubblicato all’insegna della
cristallizzazione e conservazione dei processi compositivi del mottetto veneto e veneziano, nonché tedesco,
delle prime decadi del secolo e all’emulazione dei modelli compilativi che erano stati sperimentati dai
compilatori protestanti dell’alta Baviera e della bassa Sassonia. Da una parte vi era un’antologia meridionale,
la Musica romana, dedicata a registrare ancora una volta i fenomeni della modernita romana, portandoli a un
livello piu alto di aggiornamento, e nel farlo si poneva in una prospettiva internazionale, dall’altra parte vi era
una piccola silloge, dal caratterre provinciale, rivolta verso il passato e verso una tradizione musicale composta
mezzo secolo prima. Le ultime decadi del secolo mostrarono il lento esaurirsi dell’attenzione verso le novita
musicali italiane e I’affermarsi del monopolio del mottetto tedesco e progressivamente della cantata sacra. Il
mottetto italiano scomparve gradualmente dai testi a stampa. Cid segnalava un chiaro disinteresse editoriale
ma non un arresto della fruizione de repertorio, come testimoniava 1’ampia circolazione di tutte le antologie
pubblicate nell’arco del Seicento nelle principali cappelle musicali e non puo prescindere dal fatto che lo stile
compositivo del mottetto italiano resti un modello tecnico da imitare per tutti i compositori di musica sacra. 1l
tentativo di ordinamento qui proposto non spera di essere completamente esaustivo ma rappresenta un primo
tentativo di formalizzazione di un fenomeno culturale complesso e apparentemente privo di connessioni, come

dimostra il tentativo di abbozzo di diagramma sulla linea del tempo.

1598 1611 1616 1621 1641 1643 1651 1659 1672
I . I I (I I
I I L l L L I ! 1
r T } — ' ' i
1 1 1 . (R I 1 1
1 I I ! (I I I 1
I I I ! (I ) I 1

1 1 ' [ 1 1 1
1 | : (I ) I 1
FASET ! : . Lo J ; !
1598-1615 ! | I : , |
I 1 I
| 1 |
1 FASEII FASE IV | 1
1 1611-1621 1641-1659 |
FASE III FASE V
1616-1643 1651-1672

Figura 4- la cronologia delle fasi di sviluppo

Il quadro descritto dal precedente grafico dimostra come 1’assimilazione del mottetto italiano non avvenne
ordinatamente lungo 1’asse del tempo e secondo criteri geografici omogenei ma essa fu condizionata dagli
influssi sociali e dal peso della storia e dell’economia del Seicento germanico. I fattori esterni condizionarono
innanzitutto la tipologia di mottetto che venne progressivamente proposta e a un livello piu sottile anche

I”atteggiamento con cui il compilatore della silloge si poneva di fronte al materiale testuale.
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Capitolo 5

La prima fase della ricezione antologica del mottetto italiano

5.1 Le antologie dell’editore Paul Kauffmann (1600-1613).

Le prime antologie di motetti italiani pubblicate a partire dal 1600 provengono dalla bottega di Paul
Kauffmann, che gia dalla seconda meta del XVI secolo era la pill nota e stimata tipografia musicale di
Norimberga e probabilmente dell’intera Baviera. Com’¢ noto, Paul Kauffmann aveva ereditato intorno al 1595
da Katherina Gerlach una bottega di grande tradizione e di alta specializzazione nel campo della tipografia
musicale, giuridica e teologica. Fino al cambio di firma in favore dello stesso, la stamperia aveva portato i
nomi di illustri tipografi quali Johann Von Berg e Ulrich Neuber, nonché della stessa Gerlach, la quale aveva
sposato in seconde nozze Johann Berg.”® Le prime edizioni prodotte personalmente da Kauffmann, sebbene in
certi casi ancora sotto la firma di Gerlach,”” dimostrano come egli abbia mantenuto la linea di condotta gia
stabilita dalla famiglia, nella scelta dei repertori e degli autori da pubblicare. I segni di innovazione riguardano
I’organizzazione tipografica, come I’impaginazione delle parti e ’'uso del formato verticale, piu pratico e
tascabile. Inoltre, pit importante, vi ¢ il decisivo ritorno alla compilazione di antologie sacre di grandi
dimensioni parallelamente alla produzione delle pit popolari raccolte ordinate per singolo autore. L’alta
specializzazione che contraddistingueva la tipografia di Norimberga lo indirizzava, ancora una volta, verso la
promozione dei compositori attivi tra Monaco, Norimberga e Augusta, solitamente patrocinati dalle piu
facoltose famiglie locali. Tra queste spicca principalmente la famiglia Fugger di Augusta la quale sostenne
attivamente la formazione e la carriera di compositori cattolici come Gregor Aichinger e Christian Erbach e
protestanti quali Hans Leo Hassler, tutti nomi di punta per il catalogo dell’editore Kauffmann. Seguendo gli
interessi della Gerlach, che per prima si interesso di stampare in Germania le raccolte di madrigali e di mottetti
italiani, egli si occupd di fare circolare sotto la veste tipografica locale anche la pili recente produzione a stampa
italiana,’® i cui soggetti costituivano un modello formale unico e imprescindibile per i giovani compositori
bavaresi e la principale fonte da cui attingere per le formazioni corali locali. Tra il 1598 e il 1615 Kauffmann
si dedico a far pubblicare quattro antologie di Sacrae Symphoniae, tra di loro strettamente connesse da rapporti

di intertestualita. La curatela dei primi tre volumi, pubblicati trail 1598 e il 1613, fu seguita da Kaspar Hassler,

76 JACKSON 1997, pp. 451- 463.

77 Le prime edizioni prodotte nell’ultimo decennio del Cinquecento riguardano principalmente il repertorio di madrigali
e canzonette, tra cui quelle di Orazio Vecchi, Luca Marenzio e Giovanni Giacomo Gastoldi, per cui si rimanda ai capitoli
II e III di: HAMMOND 2007, pp. 45-116.

78 Basti ricordare ancora la riedizione dei madrigali di Luca Marenzio, in evidente concorrenza con la medesima riedizione
curata dall’editore belga Pierre Phalése.
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celebre organista della citta di Norimberga e fratello del pitt noto Hans Leo Hassler.” La quarta antologia,
edita nel 1615, fu curata da mercante Georg Gruber e concepita come omaggio alla memoria dei compositori
Giovanni Gabrieli e Hans Leo Hassler. La netta presenza delle composizioni tardo cinquecentesche, in
prevalenza policorali, senza una parte di basso per I’organo pone la raccolta in controtendenza rispetto gli
interessi editoriali e musicali contemporanei.

SACRAE| SYMPHONIAE, | DIVERSORUM EXCELLEN-| TISSIMORUM AU-| THORUM. |

Quaternis, V. VI. VIL. VIII. X. XII et XVI. | tam vocibus, quam Instrumentis. | EDITIO NOVA. |
NORIBERGAE| Apud Paulum Kauffmannum. | M.D. XCVIIL [RISM B/I: 15982]%

SACRAE| SYMPHONIAE, | DIVERSORUM EXCEL-|LENTISSIMORUM | AUTHORUM. | Quaternis,
V. VL VIL VIIL X. XII et XVI. Vocibus, | tam vivis, quam Instrumentalibus accomodatae.| Editae studio
& opera.| CASPARIS HASLERI| S.P.Q. NORIBERG. ORGANISTAE.| NORIBERGAE| Apud Paulum
Kauffmannum.| MDCI. [RISM B/I 1601%] 8!

SACRARUM | SYMPHONIARUM| CONTINUATIO. |DIVERSORUM EXCELLEN-|TISSIMORUM
AU-ITHORUM. | Quaternis, V. VL. VIL. VIII. X. et XII vo-|cibus tam vivis, quam Instrumentalibus|
accomodata. | NORIMBERGZ| Apud Paulum Kaufmannum| MDC. [RISM B/I: 1600%]

SACRZ SYMPHO-|NIE DIVERSO-|RUM EXCELLENTISSI-MORUM AUTORUM:| Quaternis, 5. 6.
7. 8. 10. 12. & 16 voci-|bus, tam vivis quam Instrumentali-|bus, accomodate:| Hac quidem formam
nunquam editee,| studio & opera] CASPARIS HASLERIL,| S. P. Q. NORIMBERG.| ORGANISTZ,|
NORIMBERGZE.| Typis & sumptibus Pauli Kaufmanni,| MDCXIIL. [RISM B/I: 16131]

RELIQUIAE| SACRORUM |CONCENTUUM |GIOVANNI GABRIELIS,| JOHANNES-LEONIS
HASLER],| utriusque praestantissimi Musici:| Et aliquot aliorum praecellentium aetatis nostrae artificium)|
Motectae V1. VIL VIIL IX. X. XII. XIII. XIV. XVI. XVIIL| XIX. vocum, noviter expromtae| 2 | GEORGIO
GRUBERO| NORIMBERGAE,| Typis & sumptibus Pauli Kauffmanni.| M. DC. XV. [RISM B/I: 16152

In generale, tutti i volumi sono concepiti secondo un approccio fondato sulla tradizione editoriale della
famiglia. L organizzazione degli indici € impostata in base al numero delle voci adoperate; da un punto di vista
grafico, quando possibile, 1 brani sono raccolti per autore all’interno delle solite forcelle, tradizionalmente
usate in tutte le edizioni di Norimberga.®> All’interno della suddivisione per numero di voci, gli autori
sembrano collocati non casualmente ma raccolti in base ai centri in cui si € svolta la propria carriera. Manca
ancora quell’interesse verso la pubblicazione di spartiture per I’organo, fenomeno che a quelle date stava gia
diffondendosi in Italia, per cui nessuno dei quattro volumi prevede una parte di sostegno per 1’organista. Tale

scelta pud essere ritenuta plausibile per i volumi editi nel 1598 e nel 1600, ma ¢ sorprendente e di stampo

7 Per i dati biografici, cfr. New Grove, <Hassler Family>
80 11 catalogo del libraio di Augusta Georg Willer per la fiera autunnale di Francoforte del 1597 propone un volume di
Sacrae Symphonie, diversorum excellentissimorum Autorum [...] edito da P. Kauffmann nel 1597 € non nel 1598.
8IA tre anni di distanza segui una seconda edizione che non presenta nel contenuto particolari interventi testuali, se non
la mancanza della lettera dedicatoria che nella prima edizione era affidata unicamente al libro parte del tenore.
82 Per una questione di classificazione pratica e formale, la casa editrice della famiglia Neuber-Gerlach-Kauffmann era
solita adoperare nelle raccolte antologiche delle parentesi graffe, dette forcelle, per raccogliere ordinatamente tutti i brani
di ogni sezione o autore. HAMMOND 2007, pp. 39-41.
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passatista per le edizioni del 1613 e del 1615. Nella composizione delle quattro antologie di Kauffmann manca
ogni tentativo di aggiornamento o di intervento sul repertorio. Nella prospettiva metodologica che interessa il
presente studio, i singoli casi in cui si verificano delle alterazioni del segno mensurale o la sostituzione di
porzioni di testo con parti scritte ex novo sono assolutamente sporadici e non consentono di considerarli
effettivamente significativi nel pitt ampio e complesso processo di ricezione e assimilazione del repertorio.
Le Sacrae Symphoniae (1598) e la Sacrarum Symphoniarum Continuatio (1600) sono compilate a breve
distanza I’una dall’altra e mostrano una totale affinita nella scelta del contenuto, nel suo trattamento e nella
sua organizzazione. Non credo sia scorretto supporre che I’editore abbia atteso I’esito commerciale del primo
volume prima di immettere sul mercato la sua appendice. La compilazione della Continuatio e ’uscita di una
seconda edizione del primo volume nel 1601 confermano il successo commerciale che le Sacrae Symphoniae
devono avere avuto nel mercato musicale tedesco. Andando ancora una volta alla ricerca di conferme nello
studio di Gohler, i cataloghi confermano I’immediata circolazione dei tre tomi in questione nei contesti
fieristici e librai piu significativi, in particolar modo nel territorio provinciale di Lipsia. Le Sacrae Symphoniae
appaiono nei cataloghi autunnali del 1597 e del 1598 dei librai di Augusta Georg Willer Johann Georg
Portenbach e Thobias Lutz ¢ del Gross Leipziger Katalog; I’edizione del 1601 si trova, invece, nel catalogo
ufficiale delle fiere di Francoforte e di Lipsia e nel catalogo del libraio di Lipsia Abraham Lamberg. Il volume
di appendice del 1600 si trova esclusivamente citata nel catalogo fieristico primaverile di Lipsia dell’anno
1600.%* L’edizione del 1613 rappresenta un caso livello particolare di ricezione del testo antologico in sé, per
cui la si discutera in seguito.

Per quanto riguarda le prime due antologie e la riedizione del 1601, I’indice non riporta indicazioni specifiche
in merito alla spendibilita liturgica e devozionale dei brani ma la lettera dedicatoria posta in apertura del tenore
delle Sacrae Symphoniae del 1598 permette di fugare ogni eventuale incertezza.*’ Per citare la stessa
prefazione, Hassler informa che «i singoli mottetti sono selezionati in base al culto divino e scelti affinché
stimolino e suscitino la pieta tra i fedeli; inoltre, sono pienamente adattabili per le festivita pit importanti
dell’anno».®® Kaspar Hassler, sebbene di professione luterana e organista presso la Lorenzkirche in
Norimberga, dedica I’antologia di mottetti a Ottavian II Fugger, barone di Kirchberg e Weissenhorn, cattolico
fervente, benefattore delle comunita cattoliche e gesuitiche di Augusta, ma abbastanza tollerante da assumere
presso di sé, in qualita di organista, il protestante Hans Leo Hassler nel 1586, al suo rientro da Venezia.’® La
connessione tra le antologie e la famiglia Fugger & rafforzata dalla presenza di numerosi mottetti estratti da
raccolte dedicate ad alcuni suoi membri. I mottetti di Giovanni Gabrieli provengono dalle sue Sacrae

Symphoniae edite nel 1597 a Venezia e dedicate a Georg, Anton, Philipp e Albert Fugger; i mottetti di Gregor

83 GOHLER 1965, p. 17, 51.
8 La lettera dedicatoria si trova esclusivamente nel libro parte del tenore e non ¢ ristampata nella seconda edizione del
1601.
851...] «eas demum recte conquistas in lucem mitterem, quae culuti divino in huius viae Ecclesia recte aptari, serivre, &
animum ad seriam pietatem exsuscitare atque stimulare possent: ideoque etiam praecipuis anni festivitatibus accomodari
redte queant.»
86 FISHER 2004, pp.155-157
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Aichinger, estratti dalle Sacrae Cantiones del 1590 e dal secondo libro di Sacrae Symphoniae del 1595, sono
dedicati a Jacob Fugger, suo protettore. In un contesto pit ampio, ma rimanendo sempre nell’ambito della
Baviera, i mottetti di Claudio Merulo provengono dal primo libro di Sacri concenti edito nel 1594 e dedicato
al principe palatino Massimiliano di Baviera, i mottetti di Orazio Vecchi sono estratti dal libro di Motecta da
quattro a otto voci del 1590 dedicato a Guglielmo principe palatino di Baviera, cosi come i Sacri modulorum
concentus di Tiburzio Massaini del 1592.

La dedica e la selezione di testi operata da Kaspar Hassler inducono a collocare le antologie nel contesto
cattolico bavarese e in particolar modo di Augusta. Perd, non ¢ da escludere I’ipotesi che queste potessero
essere spese nel contesto protestante, non liturgico, ma almeno scolastico.’” 1 testi sono selezionati
principalmente tra quelli adatti in omni tempore e per le festivita principali, quali la Nativita, la Pentecoste e il
tempo pasquale. I mottetti mariani o pensati per specifiche festivita del santorale sono relativamente pochi e
in alcuni casi i testi sono modificati per essere adoperati durante la Nativita del figlio di Dio. Ci0 interessa i
due mottetti di Giovanni Gabrieli, Jubilemus singuli e O filii Dei succurre miseris, provenienti dalle Sacrae
Symphoniae del 1597. Se nel secondo caso I’intervento sul testo ¢ minimo e consiste nella sostituzione di
Sancta Maria con O filii Dei, nel primo caso Hassler & costretto a fare due adattamenti per sostituire le parti

relative a San Marco:

Jubilemus singuli, dies festum celebrantes Jubilemus singuli, diem festum celebrantes,
in honore beati Marci Evangelistae, in honorem Filii Die mediatoris,
de cuius solemnitate gaudent Angeli, [...] de cuius nativitate gaudent angeli, [ ...]

Come ¢ possibile osservare nelle appendici degli indici, Kaspar Hassler seleziona i concerti dalle stampe
veneziane e romane piu attuali, pubblicate quasi a ridosso della compilazione dell’antologia del 1598. Per
quanto sia possibile, quindi, individuare i rapporti di provenienza dei singoli brani (i mottetti di cui non ¢ stato
possibile definire tale percorso sono in questo caso davvero esigui),®® sorge il dubbio che, in diversi casi,
Hassler abbia avuto accesso a del materiale inedito, antecedente alle stampe ufficiali del Gardano. Si tratta di
una mera ipotesi sostenibile esclusivamente se si tiene in considerazione il “tirocinio formativo” del fratello
Hans Leo a Venezia tra il 1584 e il 1585, da cui ¢ probabile che egli sia tornato recando con sé diversa musica
inedita, sacra e profana.

Il contenuto delle sillogi guarda al concerto ecclesiastico italiano a molte voci, specialmente nella veste
policorale e il modello compositivo veneziano ¢ il pit rappresentato. Si distaccano da esso, da un punto di vista

stilistico: gli offertori a cinque voci di Palestrina (Ave Maria, gratia plena, Elegerunt Apostoli Stephanum

87 A riprova di cid vi & la presenza di un consistente numero di mottetti della Continuatio all’interno del Florilegium
selectisimarum cantionum di Erhard Bodenschatz edito a Lispia nel 1603 per il collegio protestante di Pforta.

88 Si tratta dei mottetti: di P. de Monte Factum est silentium, di G.B. Mosto Sanctificavit Dominus, di C. Zanotti In
tribulatione dilactasti nel volume del 1598, di G. Cavaccio Cantate Domino € Canite tuba, di T. Massaini Ad te o Christe
dirigo vota e Tulerunt Dominum meum, di S. Venturi Adoramus te, Laudate Dominum e Tibi laus, di L. Marenzio Jubilate
Deo e Populus eius.
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levitam, Ad te levavi animam meam, Justorum anime in manu Dei sunt, Iustus ut palma),®® i due mottetti in
due parti a sei voci di Rinaldo del Mel (Beati omnes qui timent Dominum/ Ecce sic benedicetur homo e
Decantabat populus Israel [Sanctificati sunt Sacerdotes),® i mottetti a sei di Philippe de Monte (Factum est
silentium in ceelo, Incipite Domino tympano, O bone lesu, / Ergo Jesu propter nomen / O amatissime lesu)°!
e i tre mottetti di Francisco Guerrero (O Domine, Ibant Apostoli, Gaudent in ceelis).”

Sebbene non dichiarato formalmente, la scelta degli autori proposta da Hassler intende rappresentare e
omaggiare principalmente la cappella di San Marco a Venezia e la cappella della corte praghese di Rodolfo II
d’ Asburgo.

Venezia era uno dei principali centri di formazione per la musica sacra, la cappella di San Marco reclutava
dalla provincia, ma non solo, i migliori cantanti e strumentisti a fiato, trombettisti e cornettisti, molti di essi
proseguivano la carriera all’estero. Questo ¢ il caso di Giovanni Battista Mosto il quale studio con Claudio
Merulo a Venezia ma svolse la propria carriera di trombettiere € musico di camera a Praga, come risulta dai
libri di pagamento della corte di Rodolfo I1.°* Un suo mottetto a sette, Sanctificavit Dominus tabernaculum
suum, si trova nell’antologia del 1598, ma non ¢ dato saperne la provenienza poiché sembra che Mosto abbia
pubblicato esclusivamente libri di madrigali.®*

Per quanto riguarda la cappella di San Marco, il volume del 1598 contiene un mottetto a otto dell’organista
Annibale Padovano, Domine a lingua dolosa, proveniente da un’antologia veneziana di Concerti ecclesiastici
di compositori marciani, edita nel 1590; 1’antologia del1600 trade anche un mottetto a sei del maestro di
cappella Baldassare Donato, Veni Domine et noli tardare, estratto dal suo Primo Libro di mottetti del 1599,
un mottetto a sei del cornettista Giovanni Bassano, Dic nobis Maria, proveniente dal suo volume di Concerti
ecclesiastici del 1598.%° Entrambe le antologie contengono mottetti di Giovanni Croce, estratti dai Mottetti a
otto voci del 1594 e dal primo libro di Mottetti a quattro voci del 1597. Da quest’ultimo volume di Croce,

Hassler sceglie anche un mottetto di Agostino Masera, un compositore di cui mancano indicazioni biografiche

8 OFFERTORIA | TOTIVS ANNI | Secundum Sanéte Romang Ecclefiz confuetudinem | Quinque vocibus concinenda
| AVCTORE IOAN: PETRO ALOYSIO | PRAENESTINO | Sacrolanéta Balilice Vaticane Capella Magiltro | nunc
denuo in lucem @dita. | PARS PRIMA. |Venetijs, Apud Angelum Gardanum. | 1593 [RISM A/I: P746].

% LIBER QUINTUS MOTECTORUM | RAYNALDI DEL MEL | Chori Ecclesiz Cathedralis, ac Seminarii Sabinen.
Preefecti, ab Illustrissimo | et Reverendissimo D. Gabriele S.R. E. Cardinale Paleoto | Episcopo Sabinen. Deputati. | Que
partim Senis, partimq; Octonis, ac Duodenis vocibus concinuntur. | Venetiis Apud Angelum Gardanum 1595 [RISM A/I:
M2197].

1T mottetti a sei voci di Philippe de Monte non provengono dalle Sacrae cantiones cum sex et duodecim vocibus, liber
primus, Venezia, Angelo Gardano, 1585 [RISM A/l: M3319] e dalle Sacrae cantiones cum sex vocibus, liber secundus,
Venezia, Angelo Gardano, 1587 [RISM A/I: M3321] e non ¢ stato ancora possibile identificarli in altre fonti a stampa.
%2 MOTTETA | FRANCISCI | GVERRERI | In Hifpalenfi Ecclefia | Muficorum | Prefecti, | QVE PARTIM | Quaternis,
Partim Quinis, Alia | Senis, Alia Oétonis | Concinuntur | Vocibus. | SVPERIVS | VENETUS, Apud Filios Antonij Gardani.
| 1570 [RISM A/1: G4871]; MOTTECTA | FRANCISCI GVERRERI | IN HIIPALENI( ECCLEI(IA | Mulicorum Prefecti,
| QVE PARTIM QUATERNIS| Partim Quinis, alia Senis, Alia Oétonis | Concinuntur vocibus| LIBER SECUNDUS)|
VENETIIS, APud Iacobum Vincentium| 1570 [RISM A/I: G 4875]

93 RossI 2006, pp. 211-213

% Rimane aperta I’ipotesi, non risolta, che si tratti di un contrafactum su un madrigale a cinque o a sei voci ampliato e
riadattato.

% Qui la scrittura di taglio chiaramente strumentale, con ’uso di ritmici ribattuti sulla stessa nota e di un registro
mediamente acuto nell’ottava sols-sol4, rivela la natura di cornettista del suo autore.
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accertate e le cui uniche tracce sono riconducibili attraverso questa stampa veneziana. Senza ombra di dubbio,
i compositori cui ¢ dedicata piu attenzione sono Giovanni Gabrieli, di cui sono presenti ventitré mottetti,
estratti dalle Sacrae Symphoniae del 1597 e Claudio Merulo di cui Hassler propone quindici cantiones
provenienti dal Secondo libro di mottetti a sei voci del 1593 e dal primo libro di Sacri concenti a otto voci del
1594. E stranamente assente la figura di Andrea Gabrieli, sebbene si tratti di una mancanza risolta nell’edizione
del 1613. L’antologia omaggia anche due compositori bavaresi, la cui formazione ¢ parzialmente legata alla
scuola veneziana, Gregor Aichinger e Hans Leo Hassler. Il primo fu inviato dal suo protettore, Jacob Fugger
di Augusta, a studiare a Venezia con Giovanni Gabrieli, dal 1584 al 1588, ed ¢ probabile che visitdo anche Siena
e Roma. Analogamente, anche Hans Leo Hassler venne inviato da Norimberga alla cappella di San Marco, nel
1584 e 1585.% I mottetti di Aichinger ivi presenti sono stati selezionati da due volumi significativi, il primo e
secondo libro di Sacrae cantiones, editi nel 1590 e nel 1595 a Venezia presso Angelo Gardano e parzialmente
composti durante gli anni di apprendistato con Giovanni Gabrieli, il cui esempio emerge chiaramente. E lecito
domandarsi perché pubblicare ancora a Venezia, quando a quelle date aveva assunto I’incarico di organista
della chiesa cattolica dei SS. Ulrich e Afra ad Augusta. Si tratta, forse, dell’atto inevitabile di un giovane
compositore non ancora affrancatosi dall’egida culturale ed editoriale rappresentata da Venezia, la sua citta di
formazione?®’ Per quanto riguarda i quattro mottetti di Hans Leo Hassler non & stato possibile individuare la
provenienza ma, alla luce del legame di parentela con il collettore della raccolta, non si puo escludere che i
brani fossero ancora inediti.

Come gia accennato, la presenza di otto compositori in prevalenza italiani o formatisi in Italia, ma attivi presso
la corte imperiale di Praga, sembra essere un chiaro omaggio a Rodolfo II degli Asburgo d’Austria, consacrato
imperatore nel 1576.°® Tra i nomi presenti, il musicista pill importante a corte & senza dubbio Philippe de
Monte, gia in servizio a Vienna per I'imperatore Massimiliano II. I due mottetti contenuti nelle Sacrae
Symphoniae, Factum est silentium e Incipite Domino sembrano non avere alcuna attestazione a stampa o
manoscritta antecedente al 1598 mentre per il mottetto in tre parti O bone Jesu/ Ergo Jesu propter nomen / O
amatissime Jesu la situazione ¢ diversa. La sua prima apparizione ¢ all’interno del Thesaurum Lithaniarum,
un’antologia di litanie pubblicata da Georg Victorinus nel 1596.% Tl mottetto, indicato come Cantio Sacra de
Nomine Jesu, ¢ collocato in conclusione del primo volume e subito prima dell’elenco dei testi da utilizzare per
le litanie de Domino Jesu Salvatore nostro. Il mottetto in due parti contenuto nell’appendice antologica del

1600, Advenit ignis divinus/Invenit eos concordes ¢ pubblicato per la prima volta dal suo stesso autore nel

% FISHER 2004, pp. 129-149

711 terzo libro di Sacrae cantiones del 1597 & gia pubblicato in Germania, a Norimberga presso Paul Kauffmann. Liber
sacrum cantionum, quinque, sex, septem & octo vocum, Niirnberg, Paul Kauffmann, 1597 [RISM A/I: A519]

%8 Dopo la sua nomina a imperatore, Rodolfo II fece trasferire la corte a Praga e vi rimase fino alla sua morte, avvenuta
nel 1612.

9 Si tratta della prima antologia pubblicata dal compositore monacense, cui seguono le due note raccolte di mottetti qui
indagate, la Siren coelestis e la Philomela coelestis.

THESAVRVS LITANIARVM. QVAE A PRAECIPVIS HOC AEVO MVSICIS, TAM IN LAVDEM SANCTISS:
Nominis IESV, quam in honorem Deiparae Coelitumqiie omnium, Quatuor, Quing[ue] Sex, plurium vocum compositae:
ad communem vero Ecclesiae vsum collectae Monachii 1596.
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secondo libro di Sacrae Cantiones cum Sex Vocibus, edito a Venezia nel 1587 e successivamente nel
Corollarium Cantionum Sacrarum, antologia curata da Friedrich Lindner e pubblicata presso la stessa
tipografia. Michael Silies fa due importanti considerazioni che possono aiutare a comprendere il legame
esistente tra questi tre personaggi. Innanzitutto, Kaspar Hassler sostitui Lindner in qualita di organista della
Egidienkirche in Norimberga, fatto che potrebbe giustificare la possibilita di accedere alla musica adoperata
dallo stesso Lindner; in seconda analisi Kaspar Hassler e i suoi fratelli ottennero nel 1595 un titolo nobiliare
direttamente dall’imperatore Rodolfo e si pud supporre che in tale occasione abbiano potuto conoscere Philippe
de Monte.'® La possibilitd per I’organista di Norimberga di accedere allo stesso archivio musicale del
predecessore pud senz’altro essere considerata una plausibile giustificazione per la concordanza tra le
antologie. In ogni caso, ¢ altrettanto probabile che Hassler abbia avuto accesso al materiale d’archivio
conservato presso 1’officina di Kauffmann e abbia attinto dall’antologia compilata da Linder e pubblicata dalla
nonna, Katherina Gerlach, piuttosto che dalla stampa veneziana. Al contrario, il secondo punto offerto da
Silies, ossia la visita alla corte rudolfina, ¢ di secondaria importanza considerando che gia dal 1590 de Monte
si era quasi completamente ritirato dalla vita ufficiale a causa delle sue pessime condizioni di salute. Puo,
invece, essere stata 1’occasione per entrare in contatto con 1’intera compagine musicale attiva a corte, per
consultare plausibilmente la biblioteca musicale e per conoscere da vicino la pitl recente produzione locale.
Le composizioni del vicemaestro di cappella Camillo Zanotti (In tribulatione dilatasti mihi), di Giovanni
Battista Mosto (Sanctificavit Dominus) e di Philippe Schondorff (Veni sancte spiritus e Te decet hymnus Deus)
non hanno trovato ancora alcuna corrispondenza con precedenti stampe e per quanto ci0 sia una prassi poco
praticata non si puo escludere che Hassler abbia ottenuto tali composizioni di prima mano durante il soggiorno
praghese. Gli altri mottetti praghesi, presenti nella silloge del 1600, di cui ¢ data la fonte appartengono
all’organista di Treviso Liberale Zanchi, il cui Surrexit pastor bonus si ritrova nelle Sacrae cantiones edite
presso Giacomo Vincenti nel 1598 e al barese Stefano Felis (orig. Stefano Gatto), di cui Exultate Deo e Paratum
cor meum/Exurge gloria sono estratti dal Liber Quartus Motectorum edito sempre presso Giacomo Vincenti
nel 1596.1%1

Anche il nome di Tiburzio Massaini puo essere associato al contesto imperiale. Egli fu a Praga nel 1590 e

risulta effettivamente schedato nei libri di pagamento di corte.'*

Massaini cerco invano di entrare nelle grazie
della corte, come dimostra la dedica al maestro di cappella Philippe de Monte del suo Liber primus cantionum
ecclesiasticarum ut vulgo motecta vocant, quatuor vocum, edito a Praga nel 1592. Il tentativo ando
evidentemente fallito se scelse di spostarsi verso Monaco di Baviera e poi nuovamente in Italia.'®* Hassler
inserisce nove mottetti, tre nella prima antologia e altri sei nella seconda e come si evince dall’indice generale,

quattro mottetti sono estratti dai gia citati Sacri modulorum concentus del 1592 dedicati a Guglielmo di Baviera

100 S11ES 2009, p. 119
01T INDELL 1994, pp. 262-263 e 266; ROsS1 2006, pp. 218-219
102 ROss1 2006, pp. 211-212.
103 ROssI 2006, pp. 219-220
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forse per ottenere un qualche incarico, due dal libro primo e una dal secondo libro di Sacrae cantiones sex
vocibus cantandae, pubblicate nel 1592 e nel 1596. Non ¢ stato ancora possibile collocare il mottetto a sei voci
e in due parti Ad te o Christe dirigo vota/ Mira tua nativitas. 1l mottetto a otto voci in due parti Tulerunt
Dominum/ Cum ergo fleret, presente nella Continuatio del 1600, € pubblicato dall’autore solo successivamente
nei Sacri modulorum concentus, opera 31 del 1606.

1l terzo compositore piu rappresentato all’interno delle sillogi ¢ il maestro di cappella del Duomo di Modena,
Orazio Vecchi. Egli godette di una notevole fama nazionale e internazionale, come dimostrano i favori a lui

attribuiti anche dalla corte imperiale di Praga,'®

sebbene non sembra si sia mai sposato dal centro Italia,
trascorrendo la carriera tra Modena e Reggio Emilia, con una breve tappa romana.'® La popolarita in area
transalpina & testimoniata anche dalle numerose edizioni e riedizioni tedesche delle sue raccolte di canzonette
e madrigali, cosi come dei numerosi contrafacta delle stesse, confezionate e raccolte in diverse antologie.'% 11
collettore delle raccolte inserisce dodici mottetti a quattro, cinque e sei voci, tratti dalle sue raccolte del 1590
e del 1597. Hassler doveva, certamente, avere avuto a disposizione 1’edizione veneziana del 1597 poiché trae
da essa anche il mottetto a otto voci Omnes gentes paludite manibus del giovane Geminiano Capilupi. L’autore
del brano in questione non ¢ segnalato nell’indice ma esclusivamente sulla pagina del mottetto.

L’importanza internazionale dell’ambiente musicale bolognese anche in area transalpina & attestata dalla
presenza di sette mottetti dei maestri di cappella di San Petronio, Ascanio Trombetti (1551-1558) e Andrea
Rota (1583-1597) e dell’allievo di quest’ultimo, Damiano Scarabelli - 1a cui carriera si svolse prevalentemente
a Milano, dove fu vicemaestro della cattedrale (1589-1598).!9

L’appendice del 1600 integra notevolmente la scarsa attenzione inizialmente rivolta al contesto romano e
accanto agli offertoria di Palestrina propone anche un mottetto di Felice Anerio e diversi brani dei compositori
Girolamo Boschetti ¢ Ruggero Giovannelli, entrambi attivi all’intero dell’ordine gesuitico. Girolamo
Boschetti risulta maestro di cappella presso la chiesa della Madonna dei Monti a Roma a partire dal 1591 e per

brevi momenti anche presso la Santa Casa di Loreto mentre Ruggero Giovannelli, allievo di Palestrina, dal

1591 al 1594 fu maestro di cappella presso il Collegio Germanico, il principale centro di rappresentanza dei

104 Nel 1603 ricevette da un’ambasciata imperiale a Modena la proposta di ricoprire 1’incarico di maestro di cappella,

rimasto vacante in seguito alla morte di Philippe de Monte.
105 RONCAGLIA 1957, pp. 27-72
106 EITNER Q. B.10, pp. 39-43.
Tra le antologie di contrafacta piu significative ed edite in Germania, bisogna ricordare: Vierzig schone geistliche
Gesenglein ... by Georg Korber, Nuremberg, 1597 pubblicata in una nuova edizione nel 1625 con il titolo Sacra Chitara,
das ist: Achtzig schone Geistliche Gesang, mit 4 und 5 Stimmen, vor die Jugend zusammengetragen, Auctoribus ...,
Niirmberg. Durch Abraham Wagenmann, gedruckt und verlegt, 1625; Balthasari Musculi Auferlesene Anmutige schone
mit trostreichen geistlichen Texten gestellte und colligirte Gesdnglein von newem vebersehen und gebessert: ... Gedruckt
und verlegt zu Nuernberg durch Simon Kalbmayern, 1622; di Hortus musicalis, variis antea diversorum authorum lItaliae
floribus consitus ... liber primus, PATAVIAE, excudebat Matthaeus Nenninger Cum licentia Superiorum, 1606, Hortus musicalis,
variis antea diversorum authorum Italiae floribus consitus ...liber secundus Monachii, Excudebat Adamus Berg, 1608, negli altri
volumi 1609, Hortus musicalis, variis antea diversorum authorum Italiae floribus consitus ...liber tertius Munich, Berg, 1609.
107 Si tratta dello stesso Scarabelli che pubblico nel 1588, in una seconda edizione milanese, il Motectorum liber primus
di Andrea Rota.
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gesuiti a Roma. Sebbene si tratti di pochi esempi, queste sono le prime attestazioni di una ricezione
dell’ambiente gesuitico in area transalpina.

E interessante trovare in entrambi i volumi il nome di Francesco Bianciardi, organista di dichiarata fama e
maestro di cappella della cattedrale di Siena fino al 1607. Fu maestro di Agostino Agazzari e forse un vero e
proprio modello compositivo, considerando il suo modo di comporre i bassi per organo, in diversi casi
differente dal modello di Viadana. Le antologie trddono in totale cinque mottetti, del primo libro di Sacrae
Modulationi del 1596, i quali si distinguono stilisticamente per essere gia concepiti con la mensura alla
semibreve e per la presenza di diminuzioni vocali scritte in tutte le parti, come le scalette ascendenti e
discendenti per congiungere gli ampi salti.'® Nell’antologia del 1600 sono riportati anche alcuni mottetti
prodotti in ambito fiorentino. I due mottetti a otto voci, De ore prudentis e Ascendit Deus, appartengono a
Carlo Berti, che fu maestro di cappella della SS. Annunziata a Firenze dal 1592 al 1601 e furono entrambi
pubblicati dall’autore nei Motecta octonis vocibus del 1596.'%” 1 tre mottetti a sette e otto voci di Stefano
Venturi del Nibbio, Adoramus te, Laudate Dominum, Tibi laus tibi gloria, si presentano, invece, in unicum nel
catalogo dell’autore, il cui interesse principale era rivolto al madrigale. Nell’arco della sua carriera Venturi
pubblico cinque volumi di madrigali a quattro e cinque voci, tra il 1592 e il 1598. Sebbene le informazioni
biografiche siano molto scarse, ¢ certo che fu a Firenze intorno agli anni novanta del Cinquecento e che fece
parte dell’ Accademia degli Elevati, fondata diversi anni dopo la pubblicazione delle sillogi di Norimberga, nel
1606.!'° Anche il maestro di cappella di S. Maria Maggiore in Bergamo, Giovanni Cavaccio fu membro della
stessa accademia e lo stesso lo dichiara sul frontespizio di un suo libro di Messe, Sono presenti nell’antologia
del 1600 i mottetti Cantate Domino a cinque voci e Canite tuba Syon a otto voci bicorali.'"!

Le antologie di Hassler registrano anche la primissima ricezione transalpina del giovane canonico genovese
Simone Molinaro, maestro di cappella della cattedrale di Genova dal 1601 e di sei mottetti estratti dal suo
primo libro di Mottetti a cinque voci, pubblicato nel 1597.""> In conclusione, le prime due antologie di
Kauffmann sono elaborate e compilate a partire dalle stesse fonti testuali italiane e cid conferma e rafforza
I’idea che siano state concepite come un prodotto editoriale unitario. La tabella seguente, ordinata per autore,
raccoglie parte dei dati sopra commentati. Sono indicate le raccolte italiane usate come fonte comune per la

compilazione delle due sillogi.

198 D’ ACCONE 1997, pp. 372-379.
199 NUTTER 1970, pp. 47-48.
119 STRAINCHAMPS 1976, p. 509.
T STRAINCHAMPS 1976, pp. 530-531.
112 MORETTI, 1990, pp. 31-35.
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Autori e anno di stampa 1598 1600

Aichinger Gregor 1595 7 3
Bianciardi Francesco 1596 1 4
Capilupi Geminiano in Vecchi 1597 1
Croce Giovanni 1594 1 2
Gabrieli Giovanni 1597 14 9
Marenzio Luca 1585 2 3
Massaini Tiburzio 1592 sacri modul. 2 2
Massaini Tiburzio 1592 conc. Sei voci 1 1
Merulo Claudio 1593 4 2
Merulo Claudio 1594 8 1
Molinaro Simone 1597 3 3
Pierluigi da Palestrina Giovanni 1593 4 1
Rota Andrea 1595 1 1
Trombetti Ascanio 1587 1 2
Scarabelli Damiano 1592 1 1
Vecchi Orazio 1590 4 1
Vecchi Orazio 1597 2 4

La pubblicazione delle Sacrarum cantioum del 1613 interviene esattamente a sottolineare questo stato di
parentela tra le due antecedenti sillogi. Sebbene non sia apertamente dichiarato, la terza antologia non
rappresenta un nuovo prodotto editoriale da lanciare sul mercato quanto semmai una nuova riorganizzazione
formale di prodotti testuali gia esistenti. Nella sostanza si tratta dell’antologia piu corposa pubblicata
dall’editore, con centotre composizioni e stavolta quasi esclusivamente italiane.''® L’indice dimostra
chiaramente come la silloge sia principalmente composta dalla confluenza delle Symphoniae sacrae del 1598
e della sua Continuatio del 1600. Non si tratta, pero, di una semplice riedizione in un unico formato di testimoni
preesistenti, come nelle operazioni editoriali di Nikolaus Stein delle raccolte di Giacomo Finetti o di Ludovico
Viadana. Kauffmann e Hassler riconsiderano le precedenti operazioni editoriali e le aggiornano, eliminano
quel materiale che evidentemente non aveva suscitato 1’interesse desiderato e ne introducono del nuovo, nel
tentativo di compensare le carenze precedenti. Cio che scaturisce dalla tipografia di Norimberga puo essere
considerato come una vera e propria operazione creativa in cui le strutture formali che costituiscono i testimoni
precedenti sono destituite e ricomposte, allo scopo di istituire un nuovo oggetto testuale. L’antologia finale
contiene quarantotto mottetti delle Symphoniae Sacrae del 1598 e trentatré mottetti della Continuatio del 1600.
L’integrazione esterna piu significativa proviene dai Concerti di Andrea et di Giovanni Gabrieli del 1587 da

cui Hassler estrae diciassette mottetti di Andrea Gabrieli e tre di Giovanni Gabrieli. In aggiunta, sono presenti

13 T mottetti di autori tedeschi presenti sono soltanto otto — quattro di G. Aichinger, uno di H. Hassler, uno di C. Buel,
uno di C. Erbach e uno di A. Neander.
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altri due mottetti: Regna terrae di Ascanio Trombetti e Si quis diligit di Domenico Lauro, i quali si trovano
entrambi gia pubblicati all’interno del Corollarium Cantionum Sacrarum del 1590, da cui Hassler aveva
probabilmente estratto il mottetto in due parti Advenit ignis divinus/Invenit eos concordes di Philippe de Monte.
Hassler mantiene circa due terzi delle Symphoniae Sacrae. Egli dimezza le sezioni per quattro, cinque e sei
voci mentre mantiene quasi tutti i mottetti per ampio organico e i brani policorali ed esclude le composizioni
di Philippe de Monte, di Rinaldo del Mel, di Simone Molinaro, diverse ma non tutte quelle di Gregor
Aichinger, infine Luca Marenzio e Palestrina. Una situazione analoga ma molto piu incisiva interessa la
Continuatio. In tal caso I’amputazione dei mottetti per poche voci ¢ quasi totale e restano Domine Jesu di
Guerrero e Qui habet di Aichinger a quattro voci, Venite filii di Bianciardi a cinque, i mottetti a sei di Massaini,
infine pochi altri di Orazio vecchi e Giovanni Gabrieli. Le uniche sezioni quasi completamente tutelate sono a
otto e dieci voci. La proporzione e la simmetria con cui erano concepite le precedenti raccolte ¢ totalmente
sovvertita e 1’effetto che provoca ¢ un evidente squilibrio in favore degli ampi organici. Il 60% della nuova
antologia & composta da brani bicorali e policorali, di cui quarantasei a otto voci e quattordici per tre e pill cori.
Il nuovo assetto formale e I’importante integrazione dai Concerti di Andrea Gabrieli del 1587 reindirizzano
irrimediabilmente la raccolta verso il contesto veneziano. Volendo stimare tale incidenza, ci sono sessantadue
mottetti composti da autori attivi a San Marco e ulteriori otto mottetti di musicisti bavaresi formatisi sotto

I’egida del modello compositivo veneziano.

L’ardua selezione applicata alle antologie composte a cavallo dei due secoli € il risultato del primo processo
di ricezione del repertorio sacro italiano in area transalpina. La compilazione della silloge del 1613 risponde
alle nuove esigenze di un mercato musicale locale, quello della Baviera, evidentemente ancora profondamente
legato all’immagine di Venezia come centro propulsore della musica e delle arti, ma anche del commercio.
Non solo. I testi traditi sono riportati con fedelta da un’antologia all’altra, gli interventi di modifica o gli errori
precedenti si ripropongono invariati € nessun brano subisce un’ulteriore forma di rimodernamento o di
integrazione. [ repertori dell’ultimo decennio del Cinquecento sono filtrati in uno stato di totale
cristallizzazione formale e manca anche quel minimo tentativo di aggiornamento dei repertori, come
nell’integrazione della spartitura per 1’organo, sperimentato nelle coeve edizioni di Strasburgo e Lipsia.
Eppure, nonostante il taglio fortemente retroattivo dell’antologia in questione, la sua circolazione ¢ certamente
superiore alla media. Essa si trova segnalata gia nel catalogo fieristico autunnale di Francoforte nel 1612 e
presso il libraio Lamberg di Lipsia; gli stessi presentano la stessa silloge nella primavera dell’anno seguente e
ad essi si aggiungono il catalogo della fiera cattolica e il libraio Georg Willer. La circolazione del volume
aveva dunque superato i confini augustani ed era disseminata nei principali centri settentrionali di Francoforte
e Lipsia. Cio ¢ un segno evidente dell’interesse delle cappelle musicali anche periferiche verso un repertorio
che in Italia era stato da tempo superato o aggiornato. La ricezione del mottetto a molte voci, ancora senza un
basso d’organo seguente o continuo, suscitava ’interesse delle cappelle piu grandi, dotate di un coro

abbastanza grande da sostenere composizioni per tre € quattro cori.
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5.2 Reliquice sacrorum concentuum (1615).

L’ultima antologia pubblicata da Kauffmann, le Reliquie sacrorum concentuum, prosegue sullo stesso
orizzonte culturale e musicale delle precedenti sillogi e conferma una propensione verso soluzioni musicali
solenni e per ampie formazioni d’organico.'"® La raccolta non nasce con un intento prettamente o
esclusivamente commerciale ma, come suggerisce lo stesso titolo, € un omaggio commemorativo per la morte
di Giovanni Gabrieli e Hans Leo Hassler, avvenuta nel 1612. La presenza delle due glorie ¢ chiaramente
determinante. L antologia tramanda trentotto loro composizioni, in gran parte inedite, che costituiscono quasi
i due terzi dell’antologia. I rimanenti brani sono suddivisi tra le opere di compositori locali coevi e di autori di
ascendenza italiana.

La compilazione della silloge fu curata da Georg Gruber (?-1631), un mercante di Norimberga attivo nei
commerci con Venezia e amante della musica. Le notizie relative alla sua biografia e alla sua attivita musicale
sono reperibili solo attraverso la consultazione di fonti secondarie, a causa del bombardamento del 2 gennaio
1945 che distrusse la Frauenkirche e i suoi archivi.''” Dalla lettura delle fonti disponibili, vi & la piena contezza
che egli abbia giocato un ruolo significativo nell’organizzazione delle attivita di Norimberga, fu membro del
consiglio cittadino dal 1619 al 1631, si occupo della gestione economica della produzione musicale della
Frauenkirche e per questo suo vivo interesse fu il dedicatario di diverse pubblicazioni dell’editore Paul
Kauffmann. Giovanni Croce, che dovette conoscere Gruber a Venezia, gli dedico 1’edizione tedesca dei Sette
Salmi Penitenziali a sei voci, pubblicati nel 1599, in quanto fu proprio il mercante a spingere per una traduzione
in latino dei Sette Sonetti Penitentiali a sei voci, editi a Venezia nel 1596.''® Pochi anni piu tardi, nel 1607,
Valentin Haussmann scrisse un’accorata dedica a Gruber nell’introduzione al volume Johann-Jacobi Gastoldi
und Anderer Autorn Tricinia pubblicato sempre presso Kauffmann.!!

Come ricorda Kenton, ¢ molto probabile che Georg Gruber abbia collaborato direttamente con Christopher
Buel (1574-1631), giurista e cancelliere della citta di Norimberga nonché compositore per diletto, il quale gesti
per diversi anni I’attivita musicale della Frauenkirche e ne istitui il coro.''® Gruber inseri nell’antologia anche
due suoi mottetti inediti, Domine Deus meus salutis mece a otto voci € Hodie Christus natus est a 13 voci. Per
pochi anni, dal 1601 al 1604, anche Hans Leo Hassler si ritrovo a lavorare a stretto contatto con entrambi,
ricoprendo I’incarico di direttore della musica di Norimberga e Kapellmeister della Frauenkirche. Ma

I’amicizia che legava Gruber ¢ Hassler, ragione della pubblicazione delle Reliquice sacrorum concentuum, fu

1411 primo studio completo sull’antologia di Georg Gruber ¢ la tesi di dottorato HEDGES S. A., Georg Gruber's "Reliquiae
Sacrorum Concentuum': an Edition with Historical Commentary, Ph.D. diss., University of Chicago, 1983
!5 KENTON 1967, pp. 60-62 ¢ WAGNER 1931,
116 Nell’introduzione, Croce lo defini tanto magis emines quanto & pietas tua ardentior, & incredibile elegantioris
Musicae studium atque amor evidentior est.
7 L incipit della dedicatoria recita: «Dem Herbarn Georg Gruber Burgen in Niirnberg Deinem in sonders giinstigen
vertrauten lieben Freund. Was sonderliche Lust und Beliebung ihr zu der Edlen Musik, und derselben Zuget hanen traget
ist meniglich unverborgen. Derwegen nicht unbillich dass ihr von derselben widerumb geerhet und geliebet werdet.»
LEwWIS HAMMOND 2007, p. 103.
118 NEW GROVE <Buel>, KENTON 1967 p. 60 [n.47].
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certamente pill antica, alla luce della loro con-cittadinanza e della provenienza da due abbienti famiglie
borghesi di Norimberga. L’incontro tra Gruber e Gabrieli potrebbe essere, invece, avvenuto a Venezia, presso
il Fondaco dei Tedeschi,'”” dove 1’arte musicale era praticata con buona costanza, a detta della cronaca di

Adriano Banchieri,'?

oppure presso uno dei ridotti o saloni dei committenti privati cui era legato Giovanni
Gabrieli. Tra le numerose e facoltose personalita con cui quest’ultimo intreccio la sua carriera vi era un
mercante tedesco con regolare cittadinanza veneziana e agente commerciale dei Fugger, di nome Girolamo
Oth, nonché diversi membri della potente famiglia di banchieri di Augusta.'?!

Nella lettera introduttiva alle Reliquice sacrorum concentuum, Gruber dichiara di essere stato introdotto alla
musica sin dall’infanzia (Huic autem arti Musices ego a prima pueritia addictus fui) € con 1’eta crebbe I’amore
per la piu bell’arte che gli permise la familiarita con i musicisti pit eccellenti (fantum huius pulcerrimae artis
mihi crevit amor, qui effecit, ut praestantissimorum Musicorum familiaritatem mihi pararim) da cui ottenne di
ricevere personalmente i tesori musicali, poi pubblicati. Gli elogi di convenienza celano il rapporto di diretta
familiarita, di cui appena accennato, con i due compositori protagonisti della silloge e sembrano confermare
I’ipotesi che molti mottetti presenti siano stati consegnati manoscritti € ancora inediti al compilatore del testo.
L’omaggio di due madrigali celebrativi per le nozze del mercante con Helena Joanna Kolmann, 1’11 giugno
del 1600, ¢ il segno evidente del rapporto di amicizia che intercorreva tra i tre personaggi. I brani furono anche
pubblicati nello stesso anno in un’edizione speciale in folio, intitolata Honori et Amori Georg Gruberi.'?* Una
dedica propiziatoria riportata sul frontespizio e alcune terzine dei poeti Bernhard Praetorius (1567-1616) e F.
Nigrin accompagnavano il dono. Hassler adopero proprio le terzine di Praetorius per il suo madrigale a cinque
voci in due parti (Altera connubii mediatur / Iuno, Venus)'* mentre Gabrieli ricorse a un’ottava di incerta

attribuzione ispirata al tema di Amarilli e Clori (Scherza Amarilli e Clori)."”** Come gia Winterfeld stabili nel

119 Gruber non risulta, perd, menzionato nei pochi documenti e negli studi sul Fondaco dei Tedeschi tuttora disponibili.
La mancanza di riferimenti potrebbe essere giustificata dal fatto che Gruber non si trasferi mai definitivamente in Italia,
come i soliti mercanti frequentatori del Fondaco, ma mantenne esclusivamente dei rapporti regolari con la citta.
120 Banchieri, nella Conclusione nel suono dell’organo, scrisse: «Un altro Organo ho veduto io in Venetia entro un fondico
di Merchanti Thedeschi, venuto dagli suoi paesi [...]». BANCHIERI 1609, p. 67.
12111 legame di Gabrieli con la famiglia dei banchieri & sottolineato anche dalle due importanti dediche dei Concerti di
Andrea e Giovanni Gabrieli del 1587 che furono indirizzati a Jacob Fugger e delle Sacrae Symphoniae di Giovanni
Gabrieli del 1597, rivolte ai quattro figli di Marcus Fugger, Georg, Anton, Philip e Albert. BARONCINT 2014, p.27 e
BARONCINT 2016, pp. 8-9.
12 HONORI| ET| AMORI | GEORGII GRU-BERI, CIVIS NORIM-BERGENSIS, SECUNDUM SPONS]|
ORNATISSIMI: | ET| HELENZ, IOANNIS| KOLMANNI, CONCIVIS IBIDEM, | FILIZE, VIRGINIS LECTISSIMZ,
| SPONSZ: | Socialia sacra peragenitum V. Id. Mensis ITunonii, | ANNO| EPOCHZA CHRISTIANZ| MDC. | IOANNES
GABRIELI, AD D. MARCI VENET. | ET| JOAN. LEO HASLER, ILLUSTRISS: DN. [FUGGERORUM &C. AUGUST:
| ORGANISTZ, | Auspicatum thalamum comprecando; omnia secunda concipiendo; | publicam congratulationem
illustrando; amicitiam musici stu-|dii amore conceptam, fraterno vinculo ampliatam, sinceritate| confirmatam renovando|
Hymenzos hosce modulabantur. | NORIMBERGZ, Apud Paulum Kauffmannum.
123 Prima pars: Altera connubii mediatur festa GRUBERUS, | Altera connubii prospera festas ient! | Quam bene junguntur
connexae vitibus ulmi, | Quam bene Lithuanis Alsata vina favus: | Tam bene conveniunt HELENA atque GEORGIUS: |
Sorte pares, ambo mentis amore pares.
Secunda pars: funo, Venus coeptis faveant, & vota secundent: | Dent sololem, thalami pignora, juno, Venus. | Sic quoque
coniugio concordia tempora Divi, | Longae vasquae duint hoc in amore moras. | MUSICA quae vobis liquidae
modulamine vocis. | Optat, & haec eadem MUSICUS ordo cupit.
124 Per un’analisi del madrigale rimando a BARONCINI 2012, p. 317 e pp. 319-321.
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1834, all’interno delle Reliquice sacrorum concentuum si trova il contrafactum del madrigale a sei di Gabrieli,
Alleluia, quando iam emersit. 11 nuovo testo ¢ di libera ispirazione poetica ed ¢ adatto per la domenica

pasquale.'?

Scherza Amarilli e Clori Alleluia, quando iam emersit

E’i pargoletti amori et vinculi sepulchri.

tra fior danzando al suon d’alte parole, Draconis strygii triumphator,

Ostro diventan pallide viole, exultate animis, alleluia

S’allegran gl’elementi saltate coeli, cuncta elementa,

e d’aura bei concenti victoria, celebri triumpho parta est nobis,

s'odon mormorar in ogni canto per Christum Dominum,

cagion n’é sol di GIORGIO il sommo vanto! iustitiae Solem radicantem, mecum recinite. Alleluia.

Una sostituzione del testo cosi impressiva impone un adattamento del dettato musicale al dettato poetico, con
conseguenti scioglimenti dei valori piu larghi. La scelta di inserire tale brano all’interno dell’antologia ¢
singolare, per via dell’esiguo numero di contrafacta che tramanda, ma ¢ anche significativa e puo essere
interpretata come un’allusione atta a sottolineare 1’antica relazione di amicizia tra i tre autori.

Per tornare alla genesi della raccolta, essa ¢ composta da sessantadue brani, suddivisi tra compositori di

provenienza italiana e autori tedeschi, come si evince dalla tabella sottostante.

Autori italiani n. composizioni Autori tedeschi n. composizioni
Gabrieli Giovanni 19 (2 contraf) Hassler Hans Leo 19

Massaini Tiburzio 5 Franck Melchior 3

Monteverdi Claudio Buel Christoph 2

Bell’Haver Vincenzo Van der Hoeven Carl 2

Bianciardi Francesco Hassler Jacob 1

Pecci Tommaso Erbach Christian 1

Spontone Bartolomeo
Cantone Serafino
Marenzio Luca

Naldi Romolo

(contraf.)

— === == N N
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Come nella prassi delle edizioni di Kauffmann, 1’antologia ¢ ordinata in base all’organico richiesto e
I’eventuale spendibilita liturgica dei brani, ma anche il genere di appartenenza, assumono un peso secondario
(anche se la presenza di testi tratti da salmi ¢ superiore ai testi di libera ispirazione poetica). In comparazione
al resto delle numerose antologie prese in esame, le altre dedicano raramente uno spazio cosi ampio ed
esclusivo a singoli compositori, specialmente se stranieri, come nel caso di Gabrieli, fatto che puo essere

giustificato solo alla luce della precisa destinazione commemorativa ed encomiante della stampa.

E difficile poter comprendere quali siano state le ragioni che mossero alla selezione di tutte le composizioni
inserite e stavolta i cataloghi delle fiere e dei librai non possono supportare tutte le ipotesi di ricerca. Infatti,
nessuna delle stampe italiane adoperate come antigrafo per la compilazione dell’antologia risulta nei cataloghi
fieristici ed editoriali del tempo. Alla luce delle relazioni dirette che lo stesso Gruber aveva intessuto con
diversi musicisti presenti in elenco, nonché alla luce dei suoi frequenti viaggi a Venezia, ¢ altamente probabile

che lo stesso mercante si sia procurato personalmente il materiale poi selezionato e che sia ricorso ai canali

125 WINTERFELD 1834, p. 40.
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formali del commercio librario solo in parte. Questo pud essere il caso di Vincenzo Bell’haver (1540/41-
1587). I suoi mottetti a otto voci, Vidi speciosam e Dixit autem Maria, costituiscono quasi due unica nella
produzione dello stesso autore, poco propenso al repertorio policorale sacro e pil interessato alla musica
strumentale e alla composizione di madrigali, giustiniane e canzonette.'?® I due mottetti non hanno alcuna
attestazione a stampa antecedente e si pud immaginare che siano pervenuti direttamente nelle mani del
compilatore della raccolta o che Giovanni Gabrieli abbia funto da tramite.'?’

Anche la bottega dell’editore Kauffmann potrebbe essere stato un luogo di recensio per vecchie e nuove
stampe. E probabile che Gruber abbia selezionato i madrigali O che felice giorno e Alma se stata fossi a pien’
accorta alla base dei due contrafacta Hodie Christus natus est di Giovanni Gabrieli ed Ecce venit desideratus
del bolognese Bartolomeo Spontone dall’antologia di Fiori del giardino di diversi eccellentissimi autori,
pubblicata da Kauffmann nel 1597. Questa, a sua volta, attingeva dalla pil antica antologia veneziana del 1590,
Dialoghi musicali de diversi eccellentissimi autori. La scrittura musicale dei due madrigali ¢ invariata e sono
rispettati anche i segni mensurali originali alla breve. Nel catalogo tematico su Giovanni Gabrieli, Charteris
ricostruisce la tradizione a stampa e la bibliografia del madrigale O che felice giorno ma I’autore del testo
poetico sembra tuttora essere anonimo.'?® Gabrieli sostitui il madrigale con I’Hodie Christus natus est,
completo della dossologia finale e adatto per la festa della nativita, come antifona alle Lodi oppure come

antifona al Magnificat nei secondi Vespri.'?

O felice giorno, Hodie Christus natus est. Alleluia

grato a noi fa ritorno, Hodie salvator apparvit. Alleluia.
celebriamolo tutti Hodie in terra canunt angeli,
in fest’ e in canto, laetantur archangeli. Alleluia

ne pastor sia fra queste selv intanto, Hodie exultant iusti, dicentes: alleuia.

che di gioia e d’Amor non vesti l’alm’ e’ [ core,
e di mille sampogn’odassi intorno

lieti sonar ogn’antr’ogni soggiorno.

Gloria in excelsis Deo,
et in terra pax,

hominibus bonae voluntatis.

Nel secondo caso, il sonetto LXVIII delle Rime di Pietro Bembo,'** messo in musica da Bartolomeo Spontone,

¢ sostituito da un’orazione di libera ispirazione poetica sul testo sacro (Aggaeus, 2:8).

126 Bell’Haver compose soltanto altri tre mottetti (Deus in nomine tuo a sette voci, Anima mea Dominum e Laudate
Dominum omnes gentes, entrambi a otto voci) i quali furono pubblicati postumi all’interno della Musica per concerti
ecclesiastici di diversi autori, nuovamente raccolta, e non pin stampata, Venezia, Vincenti, 1590.
Per un quadro generale sui suoi dati biografici, NEW GROVE <Vincenzo Bell’Haver>.
127 Infatti, Bell’haver ebbe occasione, a fasi alterne, di lavorare a Venezia: tra il 1568 e il 1584 fu primo organista alla
scuola di San Rocco, incarico che fu poi ricoperto da Giovanni Gabrieli; successivamente, tra il 1586 e il 1587, fu assunto
come primo organista a San Marco, ancora una volta a fianco di Giovanni Gabrieli.
128 Charteris sembra, poi, fare riferimento alla possibilith che la sostituzione del testo sia stata opera di Gabrieli. Trovo
personalmente delle riserve a riguardo e trovo piu plausibile che I’autore della sostituzione del testo sia lo stesso che si
occupo di creare il contrafactum del madrigale di Spontone. CHARTERIS 1996, p. 175, 329-330
129 CHARTERIS 1996, p. 79-80
130 BEMBO, Prose della volgar lingua, Gli Asolani, Rime, a cura di Carlo Dionisotti, Utet, Torino 1966.
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Alma se stata fossi a pieno accorta, Ecce venit desideratus diu

quando cademmo a I’amorosa impresa; gentibus cunctis praeparate vias,

non ti saresti cosi tosto resa et aperite ei portas vestras,

a quei begli occhi e crudi, che t’han morta. recipientes adventantem eum.

lo fui dal novo e gran diletto scorta, Quis est ille desideratus diu,

et da la luce inusitata offesa; cui gentes omnes aperire debent

ma non erano gia la tua difesa atque, semitas praeparate cunctas,

sospiri, e guancia sbigottita e smorta. ut illum recipiant advenientem?

Altro non si potea; fuor che piangendo Dominus gloriae, rex admirandus, Deus noster,
Chiedere merce: questo fec'io dapoi fortis in praeliis semper, et potens in virtute sua.
Sempre, ne men pero languisco e ardo. Dominus gloriae, salvator noster,

Gir deveni lontan dai guerrieri tuoi magnus Deus benedictus in aeternum.

Stolto, e non sofferir piu d’uno sguardo: Veni, O Domine, salvator noster.

che non si vince Amor, se non fuggendo. Veni, O Domine, noli tardare.

L’antologia di Gruber presenta, evidentemente, una commistione di stili e repertori differenti. Egli inserisce
concerti ecclesiastici tardo cinquecenteschi in polifonia semplice e in formato monumentale, mottetti sul
modello della canzone, mottetti concertati pit moderni, salmi e responsori per i vespri, infine i tre contrafacta
testé citati. Sebbene egli disponga i brani in modo da evitare la ripetitivita alternando sistematicamente i nomi
di Gabrieli e Hassler con i rimanenti autori, la disomogeneita di fondo persiste. Inoltre, la cernita degli autori
italiani non rispecchia la stessa uniformita delle precedenti antologie pubblicate da Kauffmann. Mentre i nomi
di Giovanni Gabrieli, Claudio Monteverdi e Vincenzo Bell’haver possono essere tutti associati con certezza a
Venezia e al contesto di San Marco, gli altri autori provengono da realta musicali e da esperienze compositive

diverse.'’!

Come ¢ ben evidente, la presenza italiana piu significativa all’interno dell’antologia ¢ quella di Giovanni

Gabrieli, le cui diciannove composizioni posso essere cosi classificate:

e due contrafacta.

e sei mottetti privi di ogni attribuzione antecedente (O Jesu Christe, o archi episcope, contattare Delfino
Domine Deus meus, Timor et tremor, Deus meus respice, Exultet iam angelica, Audite principes) e che
ipoteticamente Gruber dovette ricevere dalla mano dell’autore in via manoscritta; la mancanza di
documentazione a riguardo, pero, rende difficile ogni ipotesi.

e quattro mottetti gia pubblicati nel secondo libro di Sacrae Symphoniae del 1597 (O Jesu mi dulcissime,
Surrexit pastor bonus, Quis est iste, Hodie Chrisus natus est). Tra questi, il mottetto O Jesu mi dulcissime
compare anche nel primo Promptuarium musicum di Schade (1611). La collazione del brano tra la stampa

veneziana e le due antologie dimostra una congruenza tra i tre testimoni, 1’unico elemento di diversione ¢

131'Si tratta, comunque, di personaggi di accertata stima internazionale, le cui edizioni a stampa e le composizioni singole
sono presenti in quasi tutte le antologie tedesche del primo ventennio del secolo.
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dato dall’organizzazione delle singole voci all’interno dei libri parte in cui solo la stampa veneziana e

’antologia di Schade si dimostrano concordi.'*?

SS1597 ¢ PM 1611 Reliquiz s.c. 1615

C C, Coro I C C, Coro II
A C, Coro II A C; Coro I

T Cy Coro I T Cy Coro 1

B F, Coro 1 B F, Coro 1

5 Cs Coro II 5 C, Coro IT
6 Cy Coro I 6 C; Coro II
7 Cs Coro I 7 Cs Coro I

8 Cy Coro I 8 Cy Coro II

e altri due mottetti gia precedentemente attestati nei Promptuaria musices di Schade (Audi domine hymnum,
Jubilate Deo omnis terra),

e cinque brani che compaiono anche nel secondo libro di Symphoniae Sacrae di Giovanni Gabrieli Attendite
popule, Magnificat, Exaudi Deus, Confitebor tibi Domine, Buccinate in neomenia). Su quest’ultimi ¢

necessario soffermarsi brevemente.

Le Symphoniae Sacrae furono raccolte e pubblicate da Alvise Grani a tre anni dalla morte del compositore,
come omaggio commemorativo. La lettera dedicatoria riporta la data marzo 1615, quindi furono licenziate sul
mercato con solo un mese di anticipo sulla Reliquie di Gruber (aprile 1615). Alvise dedica il suo volume
all’abate del monastero dei SS. Ulrich e Afra in Augusta.'”® E inevitabile ritrovare una certa affinita con la
dedica del suo primo libro di Symphoniae Sacrae del 1597, rivolta ai figli di Markus Fugger, mercante di
Augusta. Si stabilisce, cosi, un ulteriore livello di connessione tra il compositore Giovanni Gabrieli e i
principali centri meridionali della Baviera. Kenton sottolinea lo stile conservativo dei mottetti presenti nella
raccolta di Grani e cid dovrebbe sottintendere una loro previa composizione. I cinque mottetti qui indagati si
dimostrano, in effetti, vicini al modello piu tradizionale: le sezioni contrastanti in ritmo ternario sono
scarsamente usate e 1’Attendite popule ¢ 1’Exaudi Deus addirittura non presentano alternanze mensurali, la
scrittura tende alla ripetitivita dello stesso materiale tematico, infine, nessuno di essi prevede la presenza di un
coro strumentale o di sinfonie introduttive. E molto probabile che Gruber abbia ricevuto le copie dei cinque
brani direttamente da Gabrieli, da Hassler e che non abbia avuto occasione di consultare i materiali utilizzati
per la preparazione della stampa veneziana.'** Lo dimostra, innanzitutto, la collazione delle singole parti da

cui emergono varianti di natura ritmica e alcuni errori monogenetici. Nel mottetto a otto voci Attendite popule

132 Per una riflessione pilt approfondita sui mottetti di Gabrieli qui presenti € a loro successiva diffusione manoscritta,
rimando agli articoli di CHARTERIS RICHARD, Newly Discovered Works by Giovanni Gabrieli Giovanni, «Music &
Letters», 68, 1987, pp. 343-363; idem, Gabrieli’s Three settings of “O Jesu mi dulcissime”, «Music & Letters», 69, 1988,
pp. 317-318; idem, Giovanni Gabrieli (ca. 1555-1612): a Thematic Catalogue of his Music with a Guide to the Source
Materials and Translations of his Vocal Texts, Stuyvesant: Pendragon press, 1996. (Thematic Catalogues, 20)
133 KENTON 1967, pp. 81-83; BARONCINI 2012, pp. 192-193
134 Baroncini propone D’ipotesi che sia stato fra’ Taddeo, cui Gabrieli aveva affidato il suo patrimonio musicale
manoscritto, a fare da tramite musicale. BARONCINI 2012, p. 193 (nota).
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¢ possibile individuare alcuni elementi divergenti, pitt 0 meno significativi, nelle parti di Alto II, Tenore Il e
Basso 1. Nell’Alto II, sulla cadenza al quinto rigo (in parabolis os me-um) Gruber non indica la presenza del #
sul sol, riportato invece nella stampa veneziana; com’¢e possibile vedere nell’esempio sottostante, nel Tenore

IL, sulle sillabe -le me- le parti divergono per I’intonazione della semiminima e per 1’'uso del punto:
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= < 1 \ T
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at - ten - di-te po - pu - | le me - us  le - gem

Figura 5 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Attendite popule (1)

Infine, nel Basso I sono presenti due varianti ritmiche differenti e che comportano una ricollocazione delle

sillabe testuali:
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Figura 6 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Attendite popule (2)

Nell’esempio sottostante ¢ indicato I’errore riportato nella stampa veneziana di Grani, che indica una minima

di sol z in luogo della semibreve, correttamente riportata nell’edizione di Norimberga.
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Figura 7 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Attendite popule (3)

Il mottetto a tre cori, Exaudi Deus, ¢ certamente piit complesso, proprio per la sua natura policorale. Anche in
questo caso gli elementi di divergenza possono essere causati da errori di copiatura o da piccoli aggiustamenti
stilistici. Come spesso accade, i due compilatori stabiliscono diverse priorita nell’ordine dei cori: Gruber
colloca come coro Il il coro a parti reali mentre Grani colloca come coro Il il coro a parti gravi.

11 Coro I, a voci acute (CiC2C3Cs) € senz’altro quello piu corrotto ed & possibile individuare varianti pit o
meno significative nelle due parti piu acute e nell’alto. Di seguito sono riportate le divergenze puntualmente
individuate nelle singole voci, mettendo a confronto, ancora una volta, la stampa di Venezia 1615 (in alto) con

la stampa di Norimberga del 1615 (in basso).

Nel canto I emergono divergenze nell’uso degli accidenti:
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Figura 8- Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (1)
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Figura 9 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (2)

ma anche una diversa disposizione del testo sotto le note, con la conseguente necessita di sciogliere i valori

pit larghi e adattarli alle sillabe:
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Figura 10- Reliquaie s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (3)

Nel canto II emergono elementi piu significativi, come errori nella posizione delle note sul pentagramma,
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Figura 11 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (4)
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Figura 12 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (5)

la dimenticanza della semibreve a conclusione della scala ascendente nell’edizione di Gruber,
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Figura 13 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (6)

la presenza di tre pause di semiminima in Gruber, che inducono allo slittamento del motivo musicale seguente.
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Figura 14 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (7)

— I-. | 2
e s z } 2 — I — cf:q
| I N S I SR [
) ‘ \ T
el in i - ra mo le -|sti e - rant jmo - le - si e -
b = | R —
3]2) - © = =  — | — =
vy I ] € ] I I €
o ‘ \
et in i - mo le - sti e - rant mo -
= l"' } i \
3 \ - & r ] - r ) > ] ot = - y 3
—= e £
o \ \ \ I ‘ \
rant mo - le - sti g - |rant mi - hi
| i \
p e e .
o T I \ T \ [ I
le - sti ¢ - rant mo - le - sti ¢ - rant mi - hi

Nel Canto III son presenti: un’inversione ritmica tra semiminima e minima - forse conseguente alla diversita

del testo - e I’uso della minima col punto su e-rant.

Venezia

Reliquia

Figura 15 - Reliquiae s

Coro 11, ossia coro III della stampa veneziana, si identificano nella parte del tenore altri fenomeni similari:

Venezia

Reliquia

. ¢. - Gabrieli, Exaudi Deus (8)

Figura 16 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (9)
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Figura 17 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (10)
Mentre ¢ pill interessante la variante ritmica adoperata su a voce inimici ...
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Figura 18 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (11)

Infine, nel basso dello stesso coro II si identifica la presenza di un punto di valore, assente nell’edizione

veneziana e un’alterazione dell’altezza della minima finale su mi-hi:

T } I ! |
0 1
Venezia A —— 01 = i s o
[
et ne de - [spe - xe-ris
| I |
P 5 e |
Reliquia b4 z— Z ! e
= .
et ne de - spe - xe-ris
Figura 19 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (12)
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Figura 20 - Reliquiae s. c. - Gabrieli, Exaudi Deus (13)

1l Confitebor tibi Domine a tre dici voci rappresenta, invece, un caso pitt complesso. Le due edizioni a stampa

del 1615 presentano due livelli testuali differenti dello stesso mottetto. E possibile identificare una certa
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uniformita nella scrittura delle sezioni ternarie, ma nelle sezioni binarie sono presenti interventi di riscrittura
del testo che pongono le due composizioni nella condizione di essere considerate come due mottetti diversi.'*’
La figura preposta a inaugurare 1’antologia, insieme a Hans Leo Hassler, ¢ Claudio Monteverdi. La presenza
delle sue composizioni in apertura del volume, come terzo e quinto brano, vogliono, forse, essere un omaggio
al compositore, che nel 1613 assunse 1’incarico di maestro di cappella di San Marco a Venezia. Monteverdi
doveva godere di una discreta popolarita a Norimberga, specialmente come autore di musica profana. I suoi
volumi di madrigali ebbero una certa spendibilita nel mercato librario ed editoriale locale. L’editore
Kauffmann, ad esempio, pubblico all’interno dei Fiori musicali sei madrigali a cinque voci, di cui soltanto uno
ancora inedito a quelle date.'*® Gruber scelse di inserire all’interno della sua silloge il Domine ad adiuvandum
e il Dixit Dominus tratti dal ‘Vespro della Beata Vergine’, composto negli ultimi anni di attivita dell’autore
presso la corte di Mantova e pubblicato a Venezia nel 1610 insieme alla Missa In illo tempore.'>” Al contrario
degli altri volumi idealmente adoperati per compilare I’antologia di Gruber, il volume del Vespro trova spazio
nel mercato librario limitrofo; esso si trova citato nelle annate del 1613 (n°142) e del 1615 (n°498) del catalogo

del libraio di Monaco Kaspar Flurschiitz.

Il responsorio e il salmo vespertino presentano perd una tipologia di organico piu articolata delle restanti
composizioni e prevedono la presenza di sei parti vocali e sei parti strumentali. Se per diversi altri mottetti
scelti da Gruber, specialmente per le composizioni a piu cori, pud vale la famosa dicitura tam vocibus quam
instrumentis, nei due casi monteverdiani la parte concepita per gli strumenti & scritta esplicitamente, allo scopo
di favorire la compresenza di un coro vocale e uno strumentale. Quest’ultimi non raddoppiano le parti vocali
ma intervengono con parti autonome in ritornelli oppure con concertati sul canto fermo vocale. L’edizione
pubblicata da Monteverdi ¢ corredata da una partitura di basso per 1’organo, cui spetta il compito, ove
necessario, di raddoppiare le parti strumentali principali. Nel caso del Domine ad adiuvandum, Monteverdi
predispone una partitura ridotta per canto e basso in cui colloca nella voce inferiore sostanzialmente la parte
del basso vocale, scandito ritmicamente, mentre nella voce superiore colloca le parti strumentali pill acute,
permettendo all’organo di poter formalmente supplire alla mancanza degli strumenti. Nel caso del Dixit
Dominus, invece, lo stesso predispone una parte di basso a linea singola strutturata sulla parte vocale del Basso
vocale e la presenza di guide testuali permette di evidenziare 1’alternanza tra versetti e ritornelli. Nel paratesto
I’autore fa aggiungere la seguente indicazione, «A sei voci & sei strumenti. Li ritornelli si possono & anco
tralasciar secondo il volere», concedendo la liberta di eliminare completamente le sezioni strumentali. Gruber
fa ricopiare al compositore tipografico le singole parti vocali e strumentali che impagina esattamente secondo

I’organizzazione stabilita nell’edizione del 1610 ma in nessuna delle parti riporta il paratesto previsto da

135 Tale problematica ¢ trattata nel capitolo dedicato alle ricomposizioni dei mottetti, nell’ambito dei diasistemi.
136 FABBRI 1985, pp. 46-47; PIPERNO in LEOPOLD et al. 1998, pp. 29-50; MANNOIA 2018, in corso di stampa.
137 SANCTISSIMA| VIRGINI| MISSA SENIS VOCIBVS | AC VESPERA PLVRIBVS | DECANTANDZ, | CVM NONNVLLIS SACRIS

CONCENTIBYVS, | ad Sacella siue Principum Cubicula accommodata. | OPERA | A CLAVDIO MONTEVERDE | nuper effecta | AC BEATISS.
PAULO V. PONT. MAX. CONSECRATA. | Venetijs, Apud Ricciardum Amadinum. | MDCX.
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Monteverdi nel volume della partitura.'® Tutto cid lascia supporre che il curatore dell’antologia non avesse
avuto modo di consultare la partitura o comunque di rendersi conto della possibilita di uniformare al resto della

raccolta almeno 1’organico del Dixit Dominus.

Francesco Bianciardi, cui si ¢ gia fatto riferimento, fu organista e maestro di cappella della cattedrale di
Siena, la sua fama era riconosciuta in ambito peninsulare e internazionale.'** Nelle Conclusioni nel suono
dell’organo, op. 20 Adriano Banchieri ricorda di averlo sentito suonare una messa concertata alla cattedrale
senese nei festeggiamenti di Santa Cecilia, la quale fu concertata con grandissimo concorso di virtuoso ridotto,
essendo maestro di cappella, & Organista Andrea Feliciani e Francesco Bianciardi, le cui anime siano a
godere il frutto, & merito in Paradiso.'*

Il nome di Bianciardi ¢ attestato in tutte le antologie dedicate al concerto polifonico per molte voci, a partire
dai volumi pubblicati da Kauffmann, gia considerati, fino ai quattro Promptuaria editi a Strasburgo trail 1611
e il 1617 e al Florilegium portense di Lipsia del 1618. All’interno delle Religuice si trova esclusivamente un
suo mottetto concertato a sei voci, Quid concinunt pastores, estratto dal terzo libro di Sacrae modulationi
pubblicato a Venezia nel 1607, nell’anno della morte dell’autore. Dallo stesso volume ¢ altresi tratto un
secondo mottetto in stile moderno, il Gloria in excelsis Deo, del suo allievo Tommaso Pecci (1576-1604).
Anch’egli morto in giovane eta, Pecci fu prestamente noto nel contesto transalpino per i suoi libri di madrigali
composti secondo la seconda pratica e per le raccolte di canzonette. Gia Kauffmann pubblico in un’antologia
di Canzonette a tre voci, Johann-Jacobi Gastoldi un anderer Autorn Tricinia ... Niirnberg, P. Kauffmann 1607,
undici suoi brani a tre voci, indicandolo sotto lo pseudonimo di Invaghito - suo nome come membro
dell’ Accademia dei Filomeli.'*!

I mottetti per sette e otto voci del cremonese Tiburzio Massaini (1550-1609ca.) sono estrapolati da alcune
delle sue raccolte pil tarde, 1 Sacri moduli concenti op. 31 del 1606 e il primo libro di Sacrae cantiones septem
vocibus, cum basso ad organum op. 33, edito nel 1607. E utile soffermarsi sui quattro mottetti che Gruber
estrapola dall’op. 33: Christus Jesus splendor Patris, Angelus Domini discendi de ceelo, lam non dicam vos
servos e Vos amici mei estis si feceritis. Contrariamente alla stampa di Massaini, Gruber indica lam non dicam
vos e Vos amici mei come una prima e secunda pars di un solo mottetto. Chissa che tale scelta non sia stata
indotta dai testi dei due brani, entrambi tratti dal Cap. XV del Vangelo secondo Giovanni (par. 15 e 14) e
quindi considerabili affini. Cosi come il mottetto di Bianciardi e il mottetto di Pecci, essi rappresentano un
segnale di apertura alla modernita del mottetto concertato, composto con la mensura alla semibreve c, in

contrasto con il modello polifonico tradizionale, spesso policorale. La raccolta pubblicata nel 1607 da Massaini

138 Le coppie sono: Canto primo con violino/cornetto primo, alto con viola da brazzo, tenore con viola da
brazzo/trombone, basso con trombone/ contrabbasso da gamba, alto secondo con trombone/viola da brazzo, canto secondo
con violino/cornetto secondo. L’unica differenza ¢ data dall’inversione delle coppie voce-strumento tra i libri parte del
Quinto e del Sesto.
139 D’ ACCONE 2007, p.372-373
140 BANCHIERI 1609, p. 6.
14 MAYLENDER 1929, vol. II, p. 434.
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prevedeva, pero, alla stregua del Vespro di Monteverdi, una partitura autonoma per 1’organo. Si tratta di un
comune esempio di partitura a canto e basso, ossia una riduzione strumentale in cui la parte inferiore segue
pedissequamente le singole entrate delle parti vocali piu gravi, trasportate in chiave di baritono F3, secondo lo
stesso principio la parte superiore ricalca le parti dei tre canti, omologandole alla chiave di soprano C;.

La raccolta commemorativa di Gruber, la cui natura ¢ retrospettiva e non certo proiettata verso la
rappresentazione di pratiche innovative, esclude la presenza dell’organo dai quattro mottetti di Massaini.
Trattandosi di un basso seguente e non autonomo dalle parti vocali, la sua assenza non inficia I’esecuzione dei
mottetti stessi. A discolpa del compilatore, si pud anche suppore che Gruber non avesse avuto modo di
recuperare direttamente anche la partitura del basso, la quale fu certamente stampata in una seconda fase
tipografica.'#?

E difficile definire con precisione il percorso che condusse il mottetto Audite me divini fructus dalla sua stampa
milanese!® fino alle Religuice di Gruber. 11 suo autore, Serafino Cantone (1565-1627), compositore di origini
ennesi, fu ordinato monaco benedettino a Milano e lavord come organista della chiesa di San Simpliciano,

come confermano gli scritti di Girolamo Borsieri, di Filippo Picinelli!#*

e i frontespizi del primo libro di Sacrae
cantiones quinque vocum (1596) e le Sacrae cantiones octonis vocibus (1599). Pero, se si considerano
attendibili le informazioni riportate da Antonio Passovino nel suo Apparatus veteris et novi testamenti del
1608,'* Serafino Cantone abitd a Venezia intorno al 1592. Nulla esclude che alcuni dei suoi mottetti a otto
voci circolassero gia informalmente a Venezia e che Gruber ne sia venuto in possesso. Si tratta, pero, solo di
congetture non ancora provate. Il mottetto tradito nell’antologia rappresenta un interessante caso di mottetto
bicorale modellato sulla canzone strumentale, con un impressivo uso del ritmo dattilico in tutte le voci e
I’andamento mensurale alla semibreve c, a quelle date ancora poco praticato nelle composizioni di genere
sacro. 46

Gruber colloca immediatamente dopo 1’Audite me di Cantone il mottetto in due parti Transeunte Domino e Et

ait illi Jesus di Romolo Naldi (1560-1612), bolognese di nascita ma romano di adozione. Naldi si definisce

142 In entrambe le edizioni italiane si pud osservare che le lettere di registro dei fogli stampati procedono regolarmente in
tutti i singoli libri parte (dalla lettera A fino alla V per Monteverdi e dalla lettera A alla lettera G per Massaini) e che nei
volumi di basso generale si procede con una nuova numerazione, dimostrando che la loro stampa tipografica sia avvenuta
in una fase diversa.
143 La prima apparizione del mottetto & nelle Sacrae Cantiones et Octonis vocibus decantand. | Ad Sereniss.am
Margaritam Austriacam | Hispaniaru[m] Reginam Catholicam. | MEDIOLANI | Apud Augustinum Tradatum. 1599
144Scrive il Picinelli: «[...] € non altrimenti Don Serafino Cantoni, portatosi alle Monastiche ritiratezze di S. benedetto,
fece sovente risuonare il tempio di S. Simpliciano di quei dotti concerti, che fra i silentii della sua religiosa Celletta haveva
meditati e composti.» PICINELLI 1670, pp. 489-490.
Borsieri ¢ citato anche in TORELLI 2004, pp. 92-94.
145 «Seraphinus Cantonus, Mediolanensis, Monachus Ordin. Cassinensis in Ccenobio S. Simpliciani Mediolani, facras
edidit Cantiones, quae Madrigalia vulgo dicuntur. Venetijs, ann.1592. quo item vivebat», p. 395.
ANTONII| POSSEVINI| MANTUANI| Societatis Iesul APPARATUS SACRI| ad| Scriptores veteri & novi Testamenti. |
[...] TOMUS SECUNDUS]| Quo item reliqui Auctores, partim indicantur, partim expenduntur. | Additi Catalogi m.s.
Codicum Graece & Latinae. | Hac posrema editione ab Authore auctus, & nunc primum in Germania editus. | COLONIAE
AGRIPPINAE| Apud Ioannem Gymnicum sub Monocerote, M. DC. VIII| Cum graia & Privilegio S. Ces. Maiestatis.
146 KENDRICK 2002, pp.5-8.
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chierico, giurista e cavaliere di S. Pietro sui frontespizi delle proprie opere'’ e la sua carriera fu quasi
interamente al servizio del cardinale Ifiigo d’ Avalos. I due brani sono tratti dall’unico volume di musica sacra
da lui pubblicato,'® ossia una raccolta di ventinove mottetti, in gran parte a otto voci e bicorali, ordinati
secondo il calendario liturgico e probabilmente composti nei decenni al servizio del cardinale d’Avalos.
Proprio a lui era rivolta inizialmente la dedica del libro di mottetti ma, la morte improvvisa del cardinale,
impose in corso di stampa un cambio di dedicatario verso Papa Clemente VIII.'*

Infine, ¢ interessante la presenza del mottetto a otto voci di Luca Marenzio, Exurgat Deus. Lo stesso mottetto
si trova gia pubblicato nel secondo Promptuarium del 1612 di Abraham Schade. Nella collazione tra i due
testimoni disponibili emergono pochissime varianti, imputabili a errori del compositore tipografico piuttosto
che alla scelta di riformare effettivamente il mottetto, come 1’errore nel posizionare la nota sul rigo musicale.

La voce piu interessante ¢ il canto del coro I per le varianti nel dettato ritmico.

N
PM 1612 | C — - £
AN3 hid <
Q) T ————
e - - - ius e fu -
f)
b’ 4 N
Rel 1615 |Hfm— € — — - £
ANIV ©
-\Q) I ——
e - |lus e - ius e fu -
Figura 21 - Promptuarium m. e Reliquiae s. c. - Marenzio, Exurgat Deus (1)
Ma anche per la presenza di errori che inducono allo slittamento dell’intera parte.
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Figura 22 - Promptuarium m. e Reliquiae s. c. - Marenzio, Exurgat Deus (2)

147 GASPARI 1969, pp. 442-447.
148 MOTTECTORVM | DVOBVS CHORIS | DOMINICIS DIEBVS CONCINENDORVM | PARTIS HYEMALIS.
LIBER PRIMVS. | ROMVLO NALDIO CLERICO BONONIENSI | Sacre Theologie, & Vtriulque Iuris Doctore, S.
Petri Equite, | AVCTORE | AD ILLVSTRISSIMVM, AC REVERENDISS. PRINCIPEM | INICVM DAVALOS
Epilcopum Portuenfem, | S. R. E. Cardinalem de Aragona. | VENETIIS APVD ANGELVM GARDANVM 1600
Dalla stessa raccolta & anche tratto il mottetto Cum turba plurima, presente nel primo Promptuarium di Abraham Schade
del 1611.
19Gregorio Moppi ricorda che all’interno della stessa edizione si sono verificati due stati tipografici diversi, proprio a
causa della necessita di sostituire la dedica cardinalizia con la dedica papale. I riferimenti biografici pill accurati si trovano
in: MOPPI, <Romolo Naldi>, DBI Treccani online, 2012
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Infine, I’errore del movimento discendente della finalis.

o, - o o
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Figura 23 - Promptuarium m. e Reliquiae s. c. - Marenzio, Exurgat Deus (3)

Unicamente nel canto della stampa di Gruber, il segno mensurale c ¢ sempre sostituito dal ¢, atto imputabile
a un errore del compositore della forma. Per le sezioni ternarie, Marenzio ricorre al segno di proporzione c.
La scelta di adoperare i segni mensurali imperfetti del c e ¢, allude concettualmente al sistema proporzionale
adoperato nel secolo precedente e alla possibilitda di scansire in ritmo ternario, I’unita binaria data dal
semicircolo.

Per quanto concerne il versante germanico, 1’autore certamente piu rappresentato ¢ Hans Leo Hassler con
diciannove mottetti, nel complesso inediti.'>® Sono presenti i nomi di cinque compositori affini stilisticamente
o legati personalmente ad Hassler e che Gruber dovette certamente conoscere in prima persona. Oltre al gia
citato Buel, si trova un mottetto di Jacob Hassler (1569-1622), fratello del celebrato autore, la cui carriera si
svolse principalmente tra Augusta, dove fu organista di Christoph Fugger e direttore dei Stadtpfeiffer, ed Eger;
due mottetti dell’organista Carl van der Hoeven (1580-1661), il quale fu allievo di Kaspar e Hans Leo Hassler
e che sembra abbia composto e pubblicato esclusivamente i due mottetti qui presenti; tre mottetti del noto
Melchior Franck (1579-1639), attivo ad Augsburg con Hans Leo Hassler e trasferitosi anch’egli a Nuremberg
dal 1601 per lavorare presso la Egidienkirche; infine Christian Erbach, allievo di Adam Gumpelzheimer con
Hassler e attivo principalmente ad Augsburg.'>! Nelle composizioni qui presenti si ritrova perfettamente lo
stile compositivo veneziano, filtrato dall’insegnamento di Hassler. Il modello prevalente ¢ certamente la
policoralita adatta per le grandi funzioni religiose e concepita per contesti di rappresentanza come San Marco.
I compositori protestanti sperimentano il mottetto da otto a tredici voci, da due a tre cori; nonostante il diverso
orientamento religioso, il diverso contesto lavorativo e la concreta spendibilita che un repertorio simile poteva
avere nelle chiese di Augusta e Norimberga, essi assimilano e recepiscono completamente le teorie formali

praticate nell’Italia settentrionale.

159 Sui mottetti di Hassler rimando agli articoli di Charteris precedentemente citati in nota.
151 ’unico mottetto di tra i nove tedeschi di cui € stato possibile individuare una stampa antecedente & il Benedicam
Dominum di M. Franck, gia presente nelle Musicali melodie 1604.
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5.3 Le prime antologie di Lamberg e il ruolo della Schulpforta (1603).

A pochi anni di distanza dalla pubblicazione delle Sacrae Symphoniae di Kauffmann uscirono sul mercato di

Lipsia il Florilegium selectissimarum cantionum e |’ Introitus Dominicorum dierum ac preecipuorum festorum.

Florilegium | SELECTISSI-|marum Cantionum, praestantissimo-|rum aetatis nostrae autorum, 4. 5. 6. 7. 8.
| Vocum,| In Illustri Gymnasio Portensi, ante & post ci-|bum sumtum, nunc temporis usitatarum, in gloriam|
Die, scholae decus, & studio juventutis| utilitatem| Collectum & editum| Studio ac labore] M. ERHARDI
BODENSCHATZ | Lichtenbergensis, eiusdem Illustris Gymnasij| Cantoris.| Cum gratia et privilegio Elect.
Sax. ad decennium| LIPSTAE| Excudebat Abraham Lamberg. | ANNO MDCIII

INTROITUS| DOMINICORUM| DIERUM AC PRAECIPU-jorum festorum, in Electoratus Saxonici|
Ecclesiis usitatissimorum, iuxta feriem totius anni, ad| Modum Sacrum Cantionum, quas vulgo MOTETAS]|
vocant, quinque vocibus Musicis| numeris inclusi| A | ROGERIO MICHZLE, | eiusdem chori Musici
Preefecto.| Tribus tamen exceptis, antea ab ex excellentibus| Musicis compositis, quorum nomina ascripta|

inveniuntur.| ANNO 1603| Cum gratia & privilegio| LIPSIZ| In officina typographica Abrahami| Lambergi

Entrambe le raccolte furono stampate ed emesse sul mercato nel 1603, ad opera dell’editore e libraio di Lipsia

Abraham Lamberg.

Figura 24 - Leipziger StadtBibliothek, Leipzig [coll .II. 4. 71 e I1. 4. 7]
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Esse rivestono, oggi, un peso significativo nel panorama dell’editoria musicale tedesca poiché sono le prime
antologie edite a Lipsia a tradere il genere del concerto ecclesiastico e almeno una composizione sacra in latino

di provenienza italiana.

152 I’ interesse di editori locali

Come sottolineato da Rose nel suo articolo sull’editoria seicentesca di Lipsia,
come Gregor Ritzsch e Johann Gliick si rivolgeva verso i repertori efficacemente spendibili nel contesto
cittadino o provinciale, il quale era quasi totalmente orientato verso il culto luterano e la sua prassi musicale.
La principale produzione a stampa locale si concentrava sulla pubblicazione di raccolte di Hymni, di Lieder o
di Accidentia, ossia pamphlets con inserti musicali, pensati per eventi occasionali, come matrimoni o
commemorazioni funebri. A questi si aggiungevano le raccolte di bicinia e tricinia, composte con una chiara
funzione didattica e spendibili principalmente nel contesto scolastico. La stessa attivita editoriale di Lamberg,
benché pill aperta verso repertori diversificati, si rivolgeva verso tale utenza: nel 1603 Lamberg pubblico
proprio una raccolta di Tricinia auserlesene teutsche Lieder, composti dal Kantor della Thomaskirche Sethus
Calvisius,'? nel 1606 diede alle stampe il Florilegium selectissimorum hymnorum a quattro voci, opera dello
stesso Erhard Bodenschatz. Anche il Florilegium selectissimarum cantionum fu espressamente pubblicato con
un intento didattico. Abraham Lamberg, pero, si presentava come un editore atipico per 1’epoca e certamente
pit intraprendente. Diversamente dai colleghi, egli poté dedicarsi parimenti all’editoria musicale ¢ al
commercio librario, avendo acquisito I’officina tipografica dell’editore Georg Deffner, di cui aveva sposato la
vedova nel 1587. In quanto libraio, Lamberg partecipava attivamente ai tre eventi fieristici che animavano il
mercato di Lipsia ogni anno dal 1594,'>* presentando puntualmente il proprio catalogo di bottega con i testi di
propria produzione, testi in coproduzione oppure stampati altrove e acquisiti dalla libreria. La sua tipografia
rappresentava un punto di riferimento anche per le innovazioni tecniche: egli perfeziono il sistema di stampa

musicale della bottega, adoperando inizialmente una piega pit piccola del foglio editoriale'>

e uno speciale
set di caratteri tipografici, adatti per stampare musica polifonica nei libri in quarto. I suoi caratteri divennero
popolari anche presso altri editori di Lipsia, tra cui Wolf Meissner, Johann Ulrich e Johann Gliick, i quali
affittavano i suoi macchinari almeno per garantirsi una buona composizione delle forme tipografiche.'*®
Lamberg continud a produrre antologie fino al 1621, sempre in collaborazione con il Kantor Erhard

Bodenschatz. Gli stimoli culturali che esse suscitarono nei decenni a seguire sono il segno evidente del ruolo

significativo svolto da Lamberg nel panorama dell’editoria musicale sassone. Nonostante fosse gia in

152 ROSE 2004, pp. 323-347.
153 Non sono stati qui presi in esame perché non tramandano alcuna composizione di provenienza italiana.
154 Le tre fiere ricorrevano a cadenza fissa per ’anno nuovo, per la pasqua e per la festa di San Michele.
155 Ho potuto verificare personalmente che le sue prime pubblicazioni sono pill strette di pochi centimetri (15x19 cm
piuttosto che 16x21 cm).
156 1_’indicazione ‘typis Lambergiani’, frequentemente adoperata nelle stampe della prima meta del secolo, si riferisce
proprio al fatto che diversi editori preferivano affittare la tipografia di Lamberg almeno per la composizione delle diverse
forme. La stampa del Cymbalum Sionium di Johann Schein del 1615 riporta sul frontespizio 1’indicazione ‘Druck J.
Gliick’ per I’editore responsabile della pubblicazione e ‘Typis Lambergianis’ per la tipografia adoperata per la stampa
fisica. ROSE 2004, pp. 335-336 e per i dati biografici su Lamberg, ADRIO 1968, p. 130.
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commercio da molti anni una seconda edizione aggiornata, il Florilegium continuo ad essere adoperato almeno
fino al 1674, come dimostra ’exlibris in china nera scritto a mano sulle copertine dei libri parte conservati alla

Biblioteca Universitaria Jagiellonska a Cracovia.
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Figura 25- Biblioteka Jagiellonska, Krakow [coll. B 670]

Il Florilegium selectissimarum cantionum fu compilato e redatto da Erhard Bodenschatz nel 1603 per
formalizzare il repertorio vocale praticato presso la Landeschule della cittadina di Pforta, localita prossima al
fiume Saale ¢ a circa 50 km da Lipsia. La Schulpforta rappresentava un’istituzione scolastica di alto livello sin
dalla sua fondazione, nel 1543. Il suo prestigio per I’insegnamento religioso ¢ musicale rimase invariato nei
secoli, ospitando i rampolli delle classi nobiliari e dei borghesi piti abbienti.!*” Lo stesso editore Lamberg entrd
nel collegio dal 1571 e vi rimase sino all’inizio del suo apprendistato presso la bottega degli eredi dell’editore
Jacob Birwalds.!*® Fu forse il legame personale con listituzione scolastica a motivarlo nell’investire sulle

proposte musicali degli accademici della Schulpforte, come Sethus Calvisius ed Erhard Bodenschatz. 1l

I mottetti del Florilegium erano, di norma, eseguiti prima e dopo i pasti refettoriali € nei momenti di ricreazione

collettiva. L’informazione € riportata chiaramente sul frontespizio dell’antologia'>’

ed ¢ ribadita nell’epistola
dedicatoria.'® La lettera descrive parzialmente anche la tipologia di repertorio contenuto nel tomo, si fa
menzione di cantiones di illustri autori contemporanei ma non vi ¢ alcuno specifico riferimento alla
provenienza dei brani selezionati.'® Tra i brevi componimenti encomiastici presenti nella prefazione compare

anche una poesia celebrativa di Sethus Calvisius, che fu anch’egli Kantor della scuola tra il 1582 e il 1594.

Sethus Calvisius, o meglio Seth Kalwitz, rappresentava 1’uomo di lettere e scienze del Rinascimento, cultore
delle discipline del quadrivium, in particolare delle teorie astronomiche, matematiche e musicali, fu tra i primi

a studiare e sistematizzare il concetto del tempo e della cronologia.'®? Nel campo della teoria musicale, il suo

157 Sulla storia recente: ROCHE HELEN BARBARA ELIZABETH, Wanderer, kommst du nach Pforta ... : the tension between
Classical tradition and the demands of a Nazi elite-school education at Schulpforta and Iifeld, 1934—45, «European
Review of History: Revue Europeenne d'histoire», XX/4, 2013, pp. 581-609, DOI: 10.1080/13507486.2013.76484.
158 ADRIO 1968, p. 130.

° «In illustri Gymnasio Portensi, ante & post cibum, nunc temporis usitatarum, in gloriam Dei, scholae decus, &
studiosc juventutis utilitatem».
10 «Quod cum ita sit, pie ac religiose in Illustri Gymnasio Portensi constitutum est, ut, quemadmodum mane et vespere
alumni, pro Felici studiorum suorum successu: ita ante et post cibum sumtum, pro salute Principis, pro publica et privata
tranquillitate communibus votis ac vocibus accinant, Deoque por infinita sua erga nos beneficiorum multitudine gratias
agant.»
161 «Quamobrem, ut ego quoque aliquid pro loco & vocatione praestarem, Cantiones praesentes, autorum, aetatis
nostrae, praestantium, ante et post cibum sumtum, in Illusti Schola usitatas, typis exscribendas, divulgandasque dedi.»
162 Riporto qui di seguito la descrizione biografica che ne fa il rettore della Schupforta, Justino Bertuch nel Chronicon
Portense del 1612 a p. 185: «Vir pius & industris, literas Latinas & Hebraicas egregie doctus, hic primus autor fuit
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contributo ¢ paragonabile solo a quello di Zarlino, di cui Calvisius veicolo le teorie nei territori germanici; in
un certo qual modo, fu anche uno storico della teoria. Il suo secondo trattato sui modi e sui toni, le

163

Exercitationes musicae duae, pubblicate nel 1600, presenta alla fine del tomo un breve compendio

sull’origine e lo sviluppo della teoria musicale a partire dai tempi classici, da adoperarsi all’inizio di ogni

lezione presso la Thomasschule.'®*

Analizzando il suo contenuto, emergono notevoli punti di convergenza tra
i mottetti del Florilegium e le numerose citazioni musicali presenti nel trattato teorico. Per commentare le
variazioni dei modi nel canto figurato, Calvisius rimanda puntualmente a esempi pratici, singoli mottetti di cui
indica esclusivamente il titolo, il numero di voci necessarie e 1’autore abbreviato. In aggiunta, ¢ indicato un
riferimento speciale per gli esempi tratti da antologie. E possibile cosi scorgere la citazione dei diciannove
mottetti di Gallus presenti nel Florilegium, dei brani di Orlando di Lasso, dei motetti a sei di Albinus
Fabricius,'® del Iam non dicam vos di Dominique Phinot, di Ingrediente Domino di Pandolfo Zalamella e
dello Jubilate Deo di Luca Marenzio. Oltre alle concordanze con il Florilegium vi sono ancora i mottetti di
Jacque de Wert, molte composizioni dei due Gabrieli, le Sacrae Cantiones e il loro Corollarium editi da
Katherina Gerlach a Norimberga, infine, le Sacrae Symphoniae pubblicate da Paul Kauffmann.!s® Esiste,
dunque, una familiarita tra le due opere, teoria e pratica, che rimanda all’autorita di Calvisius. Questa premessa
sull’attivita teorica dell’illustre Kantor potrebbe servire da supporto alle suggestioni che hanno indotto diversi
musicologi a considerare il teorico come il principale ideatore e compilatore dell’antologia ¢ Bodenschatz
come un mero esecutore pratico di un progetto in itinere.'®” Secondo I’ipotesi pil diffusa, Calvisius si occupod
di raccogliere la ricca scelta di mottetti per 1’insegnamento ¢ la pratica canora degli studenti durante il servizio
come Kantor della scuola dal 1582 al 1592. L’intenzione di formalizzare cio in un’edizione a stampa sarebbe,
poi, rimasta in sospeso in seguito alla sua nomina di Kantor presso la Thomaskirche a Lipsia. Bodenschatz
subentrd solo nel 1600 e potrebbe essere stato indotto a concludere 1’operazione editoriale in quanto ex

studente della scuola all’epoca di Calvisius.'%®

Cio che i versi poetici presenti nell’introduzione hanno suggerito andrebbe, a mio avviso, riconsiderato in una
prospettiva piti ampia, sostenuta scientificamente dalle attestazioni teoriche e anche dalla tradizione testuale

dei singoli mottetti. Se, infatti, ¢ possibile addurre a Calvisius il merito di aver recuperato delle copie dei brani

motetarum in coenaculo, ubi pueri ratione eruditionis, non a discrimina vocum dispositi sunt, canendarum. lam Cantorem
agit Lipsiae in schola ad S. Thomam, artis Musicae tam in [ye®= sic] quam in Tot|o1g peritissimum, cuius fama non solum
Germaniam, sed totam fer Europam complexa est, editis nuper Elencho Calendarii Gregoriani, Chronico item & thesauro
La[t]inae linguae, & libellis Musicis, approbationem doctorum & laudem merentibus.»
163 All’epoca della sua pubblicazione, Calvisius aveva gia assunto 1’incarico di Kantor presso la prestigiosa istituzione
della Thomaskirche a Lipsia ma cio non esclude la possibilita che 1’autore avesse compilato il trattato gia negli ultimi
anni del decennio precedente.
164 Exercitatio altera. De Initio et progressu musices, et aliis quibusdam ad eam rem spectantibus. Praemissa prae lectioni
Musicae in ludo Senatorio Lipsiensi ad D. Thomas.
165 Calvisius cita quasi I’intera raccolta di Sacrae cantiones a sei di Fabricius.
166 CALVISIUS 1592, pp. 35-60.
167 La suggestione diffusa &, perd, supposta esclusivamente dalle allusioni interne alla poesia encomiastica di Calvisius
alla silloge.
168 Per 1a pili recente sintesi in merito a tale ipotesi, CHANEY 2007, pp. 14-16.
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composti, stampati o copiati, fino al 1592, non ¢ lecito attribuirgli il merito di aver selezionato e inserito quei
mottetti la cui pubblicazione e circolazione ¢ avvenuta a cavallo tra i due secoli o addirittura nei primi anni del

Seicento. Tale problematica emerge principalmente per i mottetti di provenienza italiana.

Il Florilegium contiene ottantanove mottetti e tramanda il nome di ventinove compositori, tra tedeschi e
italiani, alcuni dei quali rappresentati da una singola attestazione, infine, altri sei mottetti anonimi, di cui non
¢ stato possibile identificare I’autore. L antologia si presenta come un progetto pionieristico per la bottega
tipografica di Lamberg e forse anche per Bodenschatz. L’ osservazione generale dei volumi (nelle diverse copie
conservate presso Cracovia, Parigi, Londra e Lipsia) dimostra I’inesperienza di questa compagine nella
gestione stessa del materiale musicale. Innanzitutto, ¢c’¢ una discrepanza evidente tra 1’organizzazione
dell’indice e quella effettiva dei mottetti: il primo cataloga i brani in ordine alfabetico, indicando il numero di
voci e la posizione corretta all’interno della raccolta, che invece segue uno sviluppo completamente differente.
Evidentemente, Lamberg non sapeva ancora come gestire un formato editoriale dalla struttura cosi complessa,
al contrario degli editori di Norimberga che avevano sistematizzato le loro procedure da decenni e
probabilmente conoscevano abbastanza la musica da avere un controllo sui testi di qualita superiore. Cid non
accade presso la bottega di Lamberg i cui testi non sono esenti da errori e in cui compare perennemente
I’inversione dei numeri 3 2 ogni qualvolta che ci si trova di fronte una sezione ternaria ¢3. E chiaro che il
compositore non aveva conoscenze musicali ¢ non comprendeva I’importanza dell’esatta disposizione dei
numeri. Lo stesso problema tipografico si riscontra anche nell’Introitus Dominicorum dierum che, essendo

stato pubblicato lo stesso anno, sard stato composto tipograficamente dalla stessa equipe.'®®

Diversamente dalle antologie bavaresi, in cui la concentrazione di autori italiani era dominante, in tal caso si
delinea un’inversione di prospettiva. La silloge rappresenta principalmente la realta musicale transalpina. Sono
presenti presonaggi attivi nei centri meridionali, come Orlando di Lasso, Hans Leo Hassler, Christian Erbach,
Valentin Haussmann e Alexius Neander, il compositore di Amburgo Hieronymus Praetorius,'”® musicisti attivi
presso la corte asburgica, come Albinus Fabricius e Blasius Amon, o presso la corte di Praga, come Jacob
Handl Gallus e Alessandro Orologio. La sua presenza di Gallus ¢ imponente, con 19 mottetti tratti dai quattro
tomi dell’Opus musicum pubblicati a Praga tra il 1586 e il 1590. Essa rappresenta un quarto dell’intero

171 Calvisius aveva

Florilegium ed ¢ il massimo esempio della ricezione a stampa di Gallus, postuma alla morte.
gia dimostrato di apprezzare enormemente i suoi mottetti e le sue tecniche compositive, tanto da considerarlo

il suo punto di riferimento didattico, insieme a Orlando di Lasso.!”? Tale somiglianza stilistica emerge nei suoi

169 11 problema ¢ risolto, infatti, nelle edizioni del decennio successivo in cui non compaiono pill le inversioni numeriche
o gli errori strutturali.
70 11 Florilegium contiene cinque suoi mottetti (Angelus ad pastores, Surge illuminare, Surge propera, Tulerunt
Dominum/Cum ergo fleret, Te Deum, Factum est silentium e Millia millium) tratti dalle sue Sacrae cantiones, pubblicate
da Philippus de Ohr ad Amburgo nel 1599 e di cui si ¢ fatto riferimento nell’introduzione alla prima parte.
17! Sulla ricezione di Gallus, CVETKO 1953, pp. 501-502.
172 Calvisius cita Gallus non solo per i modi ma anche per la tecnica compositiva e appunto riprende nella Melopoeia
(1582) I’incipit di una fuga in unisono di Gallus su testo di In te Domine speravi. CALVISIUS, Melopoeia, p. 159
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sette componimenti a sei e otto voci che Bodenschatz inseri nella raccolta in segno di omaggio al maestro.
Infine, sono presenti anche alcuni compositori franco-belgi, come Andreas Pevernage e Dominique Phinot,
che non ebbero rapporti diretti con Lipsia o la Sassonia in generale ma le cui composizioni circolavano
abbondantemente attraverso le antologie stampate ad Anversa oppure tramite varie raccolte manoscritte, su cui

torneremo in seguito.

Diversamente dal mercato editoriale della Germania meridionale, il frontespizio e la lettera dedicatoria non
fanno alcun riferimento alla presenza dei concerti ecclesiastici di provenienza italiana. Evidentemente cid non
rappresentava ancora un dato fondamentale per la spendibilita dell’antologia in un contesto periferico e quasi
totalmente protestante come il circondario di Lipsia. Del resto, ’antologia conteneva solo diciassette motetti

di certa attribuzione italiana contro i sessantatré di autori tedeschi.

E chiaro che il processo di ricezione del mottetto, che aveva investito i territori centro meridionali della
Germania gia da due decenni, faticava ancora ad affermarsi nelle regioni pit distanti. Nonostante cio, la
selezione degli autori italiani presenti, nonché la tipologia di brani selezionata dall’autore, dimostrano come il
Florilegium sia stato composto in una direzione continuativa rispetto le antologie di Kauffmann del 1598 e del
1600, che di certo non potevano essere a disposizione della scuola all’epoca in cui il Kantor era Calvisius. La
tabella sottostante presenta un elenco dettagliato degli autori italiani presenti all’interno del Florilegium, nelle
due colonne centrali sono riportati i riferimenti del RISM ai testi da cui Bodenschatz potrebbe aver attinto per
la compilazione generale della silloge. Soltanto uno dei mottetti italiani si presenta come un unicum mentre
per tutti gli altri ¢ possibile identificare anche un doppio livello di tradizione a stampa, che include una
plausibilissima parentela con le antologie tedesche edite da Kauffmann.'” Inoltre, i rimandi alle antologie
bavaresi che il teorico Calvisius proponeva nel suo trattato Exercitationes del 1600 sui modi aiutano a

verificare I’immediata ricezione estera delle sillogi e ci permettono di comprendere il loro livello di

circolazione nel circondario di Lispia.

I mottetti di Andrea Gabrieli si trovano pubblicati inizialmente nel volume di Concerti di Andrea e Giovanni
Gabrieli, editi da quest’ultimo nel 1587. I primi due, il Benedicam Domino e I’Exultate iusti, si presentano
nella silloge, pero, in una veste riformata causata dalla riduzione dell’organico originale di dodici e dieci parti
in piu tradizionali mottetti a otto voci, in due semicori di quattro parti ciascuno. La ricomposizione dei due
brani, che non si limita alla semplice omissione di uno dei tre cori o di due parti singole, impone la
riorganizzazione di ogni singola parte vocale allo scopo di mantenere inalterato 1’equilibrio finale e non
stravolgere il testo del salmo.!”* Purtroppo non & possibile sapere se i brani siano stati modificati espressamente

presso la scuola di Pforta oppure se siano il frutto di una precedente sperimentazione dello stesso Andrea

173 Sulla relazione di parentela tra i testimoni antologici si veda, nella seconda parte, il capitolo Le relazioni tra i
macrosistemi antologici.

174 La trascrizione dei due brani nella seconda veste e 1’analisi del processo ri-compositivo saranno esposte nella seconda
parte.
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Gabrieli, magari composta durante il soggiorno in Germania. In ogni caso, il RISM non segnala 1’esistenza di
copie manoscritte dei due mottetti che siano antecedenti al Florilegium per cui si puo anche ipotizzare che la
stampa ufficiale curata da Giovanni Gabrieli sia stata la fonte di riferimento per 1’espunzione dei mottetti. Del
resto, la raccolta era concepita per espletare le funzioni scolastiche di un istituto che, per quanto potesse essere
considerato elitario, rimaneva una scuola luterana privata, in cui soluzioni magnificenti come la tri-coralita

veneziana dovevano risultare inappropriate. Questi sono gli unici mottetti soggetti a una ricomposizione

musicale.
autori titoli voci | Raccolte RISM | Antologie Mss.
Andrea Gabrieli Benedicam Domino 8 B/11587'%a 12 | B/11613!
Exultate iusti 8 B/11587'%a10 | B/11613! .
Quem vidistis pastores 8 B/I 1587'6 B/11613! Mus. Ms. Gri 49
Giovanni Gabrieli O Domine Jesu 8 A/1G 87 (1597) | B/I 15982
Hodie completi sunt 8 B/1 16007
Giulio Eremita Deus adiutor fortis 8 B/I 1590%° Mus. Ms. Gri 50
(contr. O misero mio core) (madrigale) (mottetto)
Giovanni Bassano Cibavit nos, ex adipe |8 A/1B1233 B/ 16007
frumenti (1598)
Ruggero Giovannelli | Jubilate Deo omnis terra 8 A/l G2446 / B/1 16002
A/l G2449
(1593-1598)
Luca Marenzio Jubilate Deo/ Populus meum | 8 B/1 16007 Mus. Ms. Gri 50
Alessandro Orologio | Cantate Domino canticum 8 Mus. Ms. Gri 49
Serafino Cantone Laudate Dominum in sanctis C 884 (1599)
eius
Stefano Venturi Laudate Dominum in sanctis | 8 B/ 16002
eius
Tiburzio Massaini Hymnum cantate nobis 8
Tulerunt Dominum & nescio/ | 8 B/I 16002
Cum ergo fleret
Girolamo Boschetti O viri o Galilei 8 A/l B 3789 | B/1 16007
(1594)
Marc’ Antonio Duo seraphim clamabant | 8 A/M 147 (1589) B/I 15903
Ingegneri alter ad alterum
Pandolfo Zalamella Ingrediente  Domino in | 5 A/1Z15 (1582) Mus. Ms. Gri 50
sanctam civitatem

1 Florilegium trade un mottetto di Marc’ Antonio Ingegneri, Duo Seraphim, il quale si trova attestato nel suo
Liber sacrarum cantionum edito a Venezia nel 1589 e I’anno dopo nel Corollarium cantionum sacrarum curato
da Lindner per Katherina Gerlach. Considerando le numerose citazioni, esplicitamente tratte dall’antologia di
Lindner, che Calvisius propose nel suo trattato & pilt probabile ipotizzare che Bodenschatz abbia utilizzato
come fonte ’antologia piuttosto che la stampa italiana. Le parti non presentano, comunque, interventi

variantivi o errori per cui non ¢ possibile che proporre una speculazione teorica a riguardo.
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Ai fenomeni di ricomposizione si potrebbe aggiungere anche il contrafactum Deus adiutor fortis del madrigale
O misero mio core del ferrarese Giulio Giusberti, detto 1’Eremita. Esso si presenta come un caso isolato
all’interno della silloge e considerando che non sono riportati elementi paratestuali, come delle guide o degli
indizi utili a smascherare la contrafactura, cio lascerebbe intendere che Bodenschatz non conoscesse la reale
natura del brano e 1’avesse inserito accidentalmente, ignaro della carriera di organista e madrigalista di
Giusberti, noto negli ambienti romani al seguito del cardinale Luigi d’Este. L ipotesi che Bodenschatz abbia
trovato il contrafactum gia pronto e realizzato da qualcun altro ¢ supportata dalla presenza del brano all’interno
di un’antologia manoscritta redatta intorno al 1594 da Urban Birck per la scuola principesca di St. Afra a
MeiBen.'” Tl manoscritto in questione risulta molto interessante se messo a confronto con il Florilegium.
Entrambi sono concepiti con una funzione puramente didattica e contengono repertori, se non completamente
identici, quanto meno affini. Tra i centodiciannove brani contenuti nel manoscritto di S. Afra si trovano
sessantanove mottetti di Jacob Gallus, di cui quattro presenti anche nel Florilegium (Ego sum panis, Hodie
completi sunt, lam non dicam, Jerusalem gaude), ma anche molti autori italiani, tra cui Luca Marenzio,
Vincenzo Ruffo e Felice Anerio, Ascanio Trombetti, Andrea Gabrieli, Pandolfo Zalamella. Controllando gli
indici, emergono tre ulteriori concordanze tra le due raccolte. I titoli completi sono riportati nell’ordine di
apparizione nell’antologia manoscritta ed ¢ interessante notare come la selezione effettuata riguardi una
porzione di mottetti abbastanza concentrata. Dalla collazione delle parti non emergono differenze strutturali
ma soltanto saltuari errori che potremmo considerare poligenetici, come la collocazione delle teste delle note
sull’esatto rigo o spazio e che sarebbero da imputare alla grossolanita e alla disattenzione del copista (il tratto
della mano si dimostra abbastanza impreciso o meglio grossolano). Nel caso di Deus adiutor fortis, ad esempio,

si trovano alcuni errori nella collocazione delle note nella parte del canto primo e nel canto secondo.

Nello Jubilate deo di Luca Marenzio si identificano tre interventi di diversa natura e non sempre imputabili
alla disattenzione dello sguardo. La sezione ternaria della stampa ¢ indicata alternativamente come 3 oppure
come 2 su 3. Come gia detto, I’inversione dei due numeri tipografici era un tratto distintivo delle prime edizioni
di Lamberg e cio fa pensare a qualche disguido con il compositore della forma tipografica. Mentre la scelta di
adoperare indifferentemente il 3 e il 3 induce a considerare, oltre all’eventualita di una tipografica, che nella
prospettiva teorica tedesca i due simboli dovevano rappresentare la stessa unita di misura, ossia la semibreve.
Inoltre, alla conclusione della sezione ternaria nel canto secondo, il manoscritto omette di scurire la semibreve

nell’annerimento finale di - w, necessario per indicare I’inversione ritmica tra i due valori.

17511 codice & oggi conservato presso la Landesbibliothek (SLUB) a Dresda con segnatura Mus. Ms. Gri 50. Riguardo la
possibile datazione, sul f.31 del cantus ¢ riportata la data «21 Feb. Anno 1594» con un inchiostro la cui densita mi sembra
corrispondere alla stessa con cui sono copiati i mottetti della pagina.
HEDRICH 2002, pp. 99-102.
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Mus. Ms. Gri 50 16) Jacob Handl Gallus Jerusalem gaude
65) Jacob Handl Gallus Ego sum panis
96) Giulio Giusberti Eremita | Deus adiutor fortis
97) Andreas Pevernage Cor mundum
98) Luca Marenzio Jubilate deo
102) Jacob Handl Gallus Hodie completi sunt
103) Jacob Handl Gallus lam non dicam vos
107) Pandolfo Zalamella Ingrediente Domino

E possibile, dunque, che i mottetti di Pevernage, Marenzio, Zalamella e Giusberti siano arrivati alla Schulpforta
attraverso 1’antologia scolastica di St. Afra o che le sillogi siano state concepite se non dalla stessa persona,
almeno da due musicisti culturalmente affini e interessati all’insegnamento dello stesso repertorio? Bisogna
anche ricordare, a riguardo, che Erhard Bodenschatz inizi0 i propri studi a Dresda nel 1586 e si trasferi alla
Schulpforta solo nel 1591."7 E possibile che le istituzioni scolastiche fossero in qualche contatto, che lo stesso
Bodenschatz abbia fatto da tramite con la comunita scolastica di Dresda. La cautela dev’essere massima, in
mancanza di testimonianze scritte dirette, ma non escluderei affatto la possibilita che 1’antologia manoscritta

abbia giocato un qualche ruolo significativo nella diffusione in Sassonia di tali repertori polifonici allogeni.

Una situazione simile a quella del contrafactum di Giulio Giusberti si verifica con il mottetto Cantate Domino
di Alessandro Orologio. Il brano ebbe una lunga gestazione prima di essere ufficialmente pubblicato nel 1627
nell’unica stampa di argomento sacro di Orologio, la Cantica Sion.!”” Tra la versione del 1603 e la versione
del 1627 esistono vistose differenze, che valicano il semplice inserimento della parte per basso d’organo.
Orologio dovette tornare sui suoi passi prima di pubblicare il mottetto che evidentemente aveva gia concepito
negli ultimi decenni del Cinquecento, secondo dei parametri differenti.'”® Dunque, cercando di ricostruire il
processo di trasmissione che puo aver condotto il mottetto fino alla raccolta di Bodenschatz, emergono

179

unicamente due testimoni manoscritti. ' Il primo € un piccolo codice di venti mottetti, redatto a Dresda nel

1594 da Johannes Sduneck (forse Johann Stimmek) in onore al Langravio di Kassel.'*® Il secondo testimone
fu copiato, cosi come il Ms. Gri. 50, da Urban Birck e dedicato a Friedrick Birck nel contesto della scuola

181

principesca di Grimma, tra il 1593 e il 1596."°" La presenza del mottetto di Orologio all’interno dell’antologia

scolastica di Grimma e nella precedente silloge di Dresda non sorprende particolarmente. Alessandro Orologio

176 RIEMER1955/2, <Erhard Bodenschatz>, Neue Deutsche Biographie.

177 CANTICA SION | IN TERRA ALIENA | A | MYSTICIS ISRAELITIS | OCTO VOCIBVS CONCINENDA |
quibuflibet | Accomodata Inftrumentis cum Ballo Generali pro Organo | AVTHORE | ALEXANDRO HOROLOGIO |
SAC. CES. MAIESTATIS MVSICO. | Nunc primiim in lucem @dita. | SVPERIORVM PERMISSV, ET PRIVILEGIIS.
| VENETIIS, | Apud Alexandrum Vincentium. 1627

178 TIBALDI 2008, p. 323.

17 TIBALDI 2008, p. 355.

130 GOTTWALD 1997, pp. 34-37.

181 1] manoscritto & oggi conservato nello stesso fondo del precedente manoscritto € riporta la sigla Mus. Ms. Gri 49. Sulla
copertina ¢ indicata la data 20 gennaio 1593.

Reputo pilu interessante prendere in considerazione esclusivamente questo manoscritto per l’evidente affinita di
destinazione, per la presenza di pitt concordanze unicamente con il Florilegium che permette di rintracciare anche mottetti
di difficile attribuzione.
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lascio la corte di Praga nel 1587, dov’era impiegato trombettista, per trascorrere una parentesi della propria
carriera presso la corte del duca di Sassonia Cristiano I a Dresda (almeno dal 1589 fino al 1591 e saltuariamente
fino al 1612).'82 E del tutto plausibile che I’autore, proprio in quegli anni, abbia fatto circolare personalmente
il mottetto in citta e nel suo circondario. Confrontando anche stavolta gli indici delle sillogi, emergono ulteriori
concordanze con I’antologia scolastica di Grimma e anche stavolta si potrebbe ipotizzare che il manoscritto

sia stato un veicolo per ’arrivo alla Schulpforta del Cantate Domino di Orologio e degli altri mottetti.

Mus. Ms. Gri. 49 | 7) Jacob Gallus Repleatur os meum
8) anonimo Nunc dimittis
30) Melchior Bischoff Deus misereatur nostri
52) Dominique Phinot lam non dicam vos
78) Jacob Gallus O quam metuendus
89) Orlando di Lasso In convertendo
98) Orlando di Lasso Laudate pueri
100) Orlando di Lasso Levavi oculos meos
108) Blasius Amon Cantate Domino
109) Orlando di Lasso Confitebor tibi Domine
138) Alessandro Orologio | Cantate Domino

Da un punto di vista teorico, I’esistenza di relazioni dirette di tal genere tra manoscritti e testi a stampa
contraddirebbe la normale prassi compilativa delle sillogi, che prediligeva la trasmissione dei testi per
esclusivo mezzo della stampa. E anche vero che il Florilegium non nacque come testo commerciale per la
fruizione su larga scala di nuovi repertori musicali ma come testo d’uso pratico - scolastico - e circoscritto
geograficamente, utile a sistematizzare in un volume composito i materiali sparsi che i giovani della scuola
erano soliti cantare. Il suo valore scientifico ¢ pari ai manoscritti di Grimma e di Meissen, anch’essi formulati
e copiati per dei contesti scolastici. Il fatto che la silloge abbia riscosso I’interesse di altre scuole, delle cantorie
anche periferiche ¢ un risultato editoriale eccezionale e forse insperato. Ragion per cui, ¢ possibile derogare
dalle regole metodologiche e considerare concretamente possibile che si sia creata una sovrapposizione tra la
tradizione manoscritta e la tradizione a stampa che ci permette di contestualizzare diversi mottetti che
altrimenti rimarrebbero privi di un’opportuna collocazione storica. L’esistenza di relazioni intercorrenti tra le
antologie di scuole diverse e testi rivolti allo studio teorico ci permette di comprendere in una prospettiva piu
ampia quale fossero gli obiettivi dell’insegnamento musicale agli albori del Seicento. Emerge un approccio
teorico retrospettivo, interessato allo stylus antiquus, certamente alle teorie zarliniane promosse da Calvisius,
ma allo stesso tempo emerge un contesto scolastico attento alle nuove proposte editoriali tedesche promosse

nelle fiere annuali.

182 CoLuss1 2008, p.80
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5.3.1 L’Introitus Dominicorum dierum ac preecipuorum festorum.

La seconda pubblicazione di Lamberg del 1603 fu I’ Introitus Dominicorum dierum ac preecipuorum festorum,
una raccolta di mottetti a cinque voci, da cantarsi per I’Introito durante tutto 1’anno liturgico a partire dalla
prima domenica dell’Avvento fino alla ventitreesima domenica dopo la Trinita. Essa non pud essere
effettivamente annoverata all’interno del computo delle antologie di mottetti, a causa dell’esiguo numero di
autori italiani presenti ma €, comunque, utile per contestualizzare 1’attivita dell’editore Lamberg e per
rimarcare 1’ importanza assunta dal modello italiano come riferimento culturale. Su cinquantadue brani presenti
all’interno della raccolta, quarantanove mottetti sono opera dello stesso Michael Rogier, il quale si firma chori
Musici, qui est in Aula Dresdensi praefecto.'®® Rogier colloca accanto alle proprie creazioni, quasi in forma
simbolica, tre mottetti di Annibale Padovano, Andrea Gabrieli e Orlando di Lasso, tre compositori che
influenzarono direttamente la sua formazione musicale. Da un punto di vista musicale, i mottetti elaborati da
Rogier sono composizioni di libera creazione sul testo dell’antifona propria della specifica settimana. Non
sono, dunque, messi in musica il versetto seguente e la dossologia. Nel caso del motetto per la prima domenica

dell’ Avvento, Rogier mette in musica il testo dell’antifona:

Ad te levavi animam meam / Deus meus, in te confido /non erubescam. /Neque irrideant me inimici mei /et

enim universi qui te expectant, / non confundentur.
Ma non il versetto seguente e il Gloria Patri conclusivo:
Vias tuas, Domine, demonstra mihi: /et semitas tuas edoce me.

La resa polifonica conclusiva, che omette due elementi essenziali del genere dell’Introito (elementi in parte di
natura testuale e in parte di natura musicale), induce a considerare le composizioni di Rogier come comuni
mottetti semplicemente basati su materiali dell’Introito ma che, per il loro utilizzo all’interno della liturgia,
andrebbero necessariamente integrati almeno degli elementi testuali mancanti, il versetto e la dossologia. Essi
sono di brevi dimensioni e in molti casi non prevedono 1’alternanza ritmica tra sezioni binarie e ternarie. Non
si tratta, pero, di composizioni statiche poiché si ritrova un uso frequente della scrittura imitativa tra le parti e
di passaggi descrittivi di ascendenza madrigalistica. Rogier rielabora il modello compositivo italiano che deve
avere appreso proprio da Annibale Padovano, con il quale fu in contatto durante gli anni da cantore presso la
Hofkapelle di Graz (1564 -1569).'3* Rogier sceglie il mottetto Laetare Hierusalem (n.16) di Andrea Gabrieli
per la Dominica Laetare mentre sceglie ’Omnia quae fecisti nobis(n.49) di Orlando di Lasso per la ventesima
domenica dopo la Trinita e In voluntate tua domine (n.50) di Annibale Padovano per la domenica successiva.

Il mottetto di Gabrieli proviene dal suo primo libro di Sacrae cantiones a cinque voci del 1565, mentre il

183 Secondo le cronache, Rogier entrd alla corte di Dresda gia nel 1574.
184 FEDERHOFER 1953, pp. 229-231.
70



mottetto di Lasso ¢ tratto dalle Sacrae cantiones del 1562. Entrambi i volumi recano un’importante dedica
internazionale ad Alberto V di Baviera, al cui seguito era entrato Andrea Gabrieli nel 1562 e con cui visito i
principali centri tedeschi e presso cui era entrato al servizio dal 1560 Orlando di Lasso. Le due stampe
veneziane dovevano ertamente circolare con estrema facilita nelle regioni tedesche. Di pochi anni piu tardi €
la pubblicazione del mottetto di Annibale Padovano, all’interno del Liber motectorum quinque et sex vocum

del 1567.
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Capitolo 6

La seconda fase della ricezione antologica del mottetto italiano

6.1 1l Florilegium Portense (1618).

La necessita di emendare le corruzioni testuali, aggiornare i brani obsoleti e integrare le parti ove necessario
indussero Erhard Bodenschatz a ritornare sui propri passi e a pubblicare, ancora una volta, il Florilegium
selectissimarum cantionum. 1l repertorio mottettistico, tedesco e parzialmente italiano, in essa contenuto
continuava a soddisfare le esigenze delle scuole, delle cantorie e dei musicisti amatoriali; per tal ragione
I’edizione si era brevemente e felicemente esaurita (tale problema ¢ lamentato nell’introduzione all’edizione
del 1618) e, come si & gia scritto precedentemente, le copie superstiti erano ancora utilizzate anche a distanza
di molti decenni dalla loro pubblicazione. In una prospettiva pitt ampia, pero, la mancanza di una parte per
I’organo e la presenza di diverse improprieta rendevano il Florilegium un testo qualitativamente inferiore o
quanto meno obsoleto. Inoltre, il diritto di stampa ottenuto da Lamberg, che tutelava il testo dalla pirateria

editoriale, aveva una scadenza decennale, dunque, il suo era tecnicamente scaduto gia nel 1613.1%

FLORILEGIUM| PORTENSE,| continens | CXV. | Selectissimas Cantiones 4. 5. 6. 7. 8. Vocum|
praestantissimorum aetatis nostrae Autorum| In Illustri Gymnasio Portensiante| & post cibum sumtum nunc
temporis usitatas: | in Nominis Dei gloriam, Ecclesiarum decus, | et studiosae Juventutis usum, | collectum
& editum| AUTORE| M. ERHARDO BODENSCHATZ, | Lichtenbergense Gymnasii Portensis| olim
Cantore. | Editio altera ab ipso autore auctior & emendatior reddita. | Cum gratia & privilegio Electoris
Saxoniae, | LIPSIAE, | Typis & sumtibus Abrahami Lambergi| & Caspari Closemanni, | ANNO 1ng
nmapBevorokiog M.DC. XVIIL.

La nuova edizione, o meglio Ieditio altera ab ipso auctor & emendatior reddita, venne emessa sul mercato
nel 1618, corredata da un titolo piu carismatico, il Florilegium Portense. La pubblicazione del volume non fu
pit esclusivamente a carico di Lamberg, che gia da diversi anni aveva smesso di occuparsi a tempo pieno
dell’editoria, ma provenne dalla collaborazione tipografica ed economica tra questi e I’editore Caspar
Klosemann.'® Le decorazioni presenti nella prima edizione si ridussero alla piccola cornice interna utilizzata
per cingere la singola voce del libro parte mentre spari la ricca cornice esterna che caratterizzava le prime

edizioni pubblicate dall’officina di Lamberg.

185 Sul frontespizio dell’edizione del 1603 era chiaramente indicato «Cum Gratia et privilegio Elect. Sax. ad decennium».
186 Tra il 1617 e il 1624 Lamberg aveva affittato buona parte delle proprie presse a Johann Gliick per cui & probabile che
Lamberg forni soltanto i set di caratteri e collabord alla composizione delle forme tipografiche.
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Le informazioni riportate sul ridondante frontespizio non vennero emendate ma semplicemente riorganizzate
formalmente e parzialmente aggiornate. E interessante, appunto, la sostituzione dell’espressione Scholae
decus, ossia ‘in gloria della scuola’, con Ecclesiarum decus, ossia ‘in gloria della chiesa’, segno, forse, del
cambio di orientamento e di destinazione che si voleva affidare alla nuova edizione dell’antologia: non piu
solo testo scolastico ma d’uso comune e per un mercato piu ampio. Nella stessa prospettiva di aggiornamento,
Erhard Bodenschatz venne indicato come Gymnasii Portensis olim cantore, in quanto nel 1618 il compilatore
della raccolta non era piu il Kantor della Schulpforta.'®” Per analogia, la stessa lettera dedicatoria venne
parzialmente modificata. Venne inserita un’ampia interpolazione dello stesso collectore in cui 1’autore del testo
giustificava tutte le ragioni e le problematiche che lo avevano spinto all’importante lavoro di riedizione. La
lettera fu consegnata alle stampe il die Johannis Baptistae, anno nati Christi 1617, ossia il 23 giugno, quindi
almeno sei mesi prima della data pubblicazione indicata sulle copertine. Non ¢ dato sapere la ragione di tale
ritardo ma esso potrebbe essere facilmente imputato anche alle tempistiche della bottega tipografica. Il volume
era, comunque, gia presente tra le future pubblicazioni indicate nel catalogo primaverile del 1617 di Lamberg

e del libraio Luzt di Augusta, per cui si trattava di un progetto editoriale gia noto.'®® L’antologia venne

187 Infatti, nel 1603 Bodenschatz aveva gia lasciato ’incarico di Kantor e dal 1608 era diventato il pastore della comunita
di Osterhausen, informazione che ¢ ricavabile anche dall’epistola dedicatoria, «M. Erhardus Bodenschatz Ecclesiae
Ostehusanae pro tempore Pastor».

188 Bisogna assolutamente riportare che nel controllo dei quattro testimoni conservati presso a British Library a Londra,
la Bibliothéque Nationale a Parigi, la Sédchsische Landbibliothek und Universititbibliothek a Dresda e la Bayerische
Statdbibliothek a Monaco si evidenzia uno sfasamento nella collocazione corretta delle copertine dell’intero secondo coro
per cui: la parte di Alto II & collocata nel vol. VI di Dresda e nel vol. VIII di Parigi e Londra, la parte di Tenore II si trova
nel vol. V di Dresda e nel vol. VI di Parigi e Londra, la parte di Basso II & collocata nel vol VIII di Dresda, nel vol. V di
Parigi e Monaco e nel VII di Londra. La disattenzione dovette avvenire nella fase finale di rilegatura dei singoli volumi
di un’unica emissione o anche durante emissioni diverse.
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corredata da un doppio indice: un elenco generale organizzato secondo I’ordine alfabetico, come gia nella
prima edizione ma stavolta in forma pit puntuale, cui seguiva un elenco specialis, in cui i mottetti principali
(qui detti cantiones o cantilene, espressione molo diffusa in Germania per alludere al mottetto) erano
classificati in base alla loro spendibilita all’interno del calendario liturgico (dall’Avvento fino alle festivita di
S. Michele Arcangelo). L’indice ordinato in base alle festivitd permette di poter osservare il grado di
importanza e attenzione che Bodenschatz intendeva riservare ad ognuna. Per la festivita dell’ Avvento erano
stati selezionati ben quindici mottetti, suddivisi in tre categorie (Humiliationis, Glorificationis e
Sanctificationis). Essa era senza dubbio la festivitd piu celebrata dall’antologia. Ad essa seguiva per
importanza la Nativita con dieci mottetti specifici e il ciclo di cantiones cantate, ossia i1 brani di lode
(Benedicam, Laudate, Jubilate, Exultate). Nessuno dei due indici rispecchiava, comunque, la reale
collocazione dei mottetti all’interno del volume che, come nella precedente edizione, esordiva con il Pater

noster a otto voci di Hans Leo Hassler, proveniente dalle sue Sacrae cantiones, pars altera edite nel 1597.1%°

L’intervento piu significativo sull’intera raccolta fu certamente I’inserimento di una parte di basso seguente
per I’organo. Le parti furono realizzate dallo stesso Bodenschatz e forse per tale ragione sul frontespizio di
questo volume era ricordato non soltanto come Ecclesiae Osterhusanae Pastoris ma anche come Musices
Studiosi. Come si evince dalla veste editoriale della copertina e dalle indicazioni dei registri tipografici, il
volume del basso generale venne impresso in una fase editoriale autonoma, forse successiva, e venne proposto

dai librai e nelle fiere di settore come volume staccato.'*°

La tipologia di basso adoperata seguiva un modello
scarsamente diffuso in area tedesca, ossia di basso seguente su una linea singola, costruita accorpando le parti
pit gravi progressivamente presenti all’interno di ogni mottetto; ma sul tale intervento si dira piu

approfonditamente nel capitolo relativo al diasistema del basso seguente.

Per quanto riguarda le parti vocali, tutti gli errori presenti nella prima edizione, come quell’inversione dei

valori % nelle sezioni ternarie, che si ritrovava costantemente nel volume del 1603, furono emendati.

L’edizione del 1618 fu anche ’occasione per aggiornare il contenuto generale dell’antologia e modificare
alcuni elementi che ne costituivano la sua struttura di base. Nel complesso, i cinque mottetti conclusivi, tutti
di Sethus Calvisius e il n°51 di Christian Erbach vennero sostituiti con altrettanti brani, come evidenziato nello
specchietto sottostante. Insieme all’omissione di tali mottetti, di colui che venne generalmente considerato
I’ideatore del primo Florilegium, si associava 1’eliminazione dall’introduzione del suo componimento

celebrativo. Si ha I’impressione che Bodenschatz abbia voluto, con questi due sintomatici gesti,

189 CANTIONES| SACRAE, DE FESTIS| PRAECIPUIS TOTIUS ANNI, | 4, 5, 6, 7, 8, & plurium vocum: | Autore
JOANNE LEONE HASLERO Norimb. | ILLUSTRIS ET GENEROSI DOMINI, D. | OCTAVIANI SECUNDI
FUGGERI, | BARONIS IN KIRCHBERG ET WEISSENHORN. | S. CAESREAE MAIESTATIS CONSILIARII & C. |
Organista| EDITIO ALTERA| Ab ipso autore correcta, & Motectis aliquot aucta. | 1597| Cum privilegio S.C. Maiestatis
peculiari. | NORIMBERGAE, Per Paulum Kaufmannum.

190 Le lettere del registro tipografico non seguono 1’ordine dei libri parte vocali ma cominciano una nuova numerazione
(Canto I AAA, AAA|, AAA, — Alto ] AAAA, AAAA; —Tenore I AA;, AA; —Basso I Aj, A, — Canto II aaa;, aaa, - Alto
I aaaa;, aaaa, — Tenore II aa;, aa, — Basso Il a;, a; — B.c. Aj, Az, As.
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ricontestualizzare la proprio raccolta, al di 1a della figura di Calvisius e concederle una dignita e un’autonomia

diversa.

51 Christian Erbach, Nesciens mater virgorum | Gabriele Fattorini, Repleatur os meum Mus. 78.16

85 Sethus Calvisius, Preeter rerum seriem parit | Hieronymus Pretorius, Gloria tibi Domine

Deum / Virtus sancti

86 | Sethus Calvisius, Von Himmel hoch Martin Roth, Non auferetur sceptrum

87 | Sethus Calvisius, Freut euch und jubiliret Mauritius Landgravius Hassie, Hosanna filio

88 Sethus Calvisius, Gloria tibi Nikolaus Zangius, Hierusalem gaude

89 | Sethus Calvisius, Joseph lieber, Joseph Christoph T. Walliser, Cum natus esset BA1611!

L’unico mottetto italiano inserito fu il Repleatur os meum a otto voci di Gabriele Fattorini e tale scelta potrebbe
considerarsi interessante sotto diversi. Bodenschatz rimpiazzo un mottetto a cinque voci, il cui testo era tratto

1

dall’antifona per il suffragio di Maria nel periodo del Natale,'' con un mottetto a otto voci il cui testo era

rivolto all’introito del venerdi di Pentecoste.!?

Lo spostamento dell’attenzione dalla figura della Vergine
all’ Ascensione in cielo di Cristo rispondeva bene alle esigenze di una raccolta concepita nel contesto luterano
e non cattolico. Il mottetto si presenta ad oggi in unicum; esso non fa parte dell’unico volume di mottetti a otto
voci di Fattorini che ci & pervenuto e non sembra avere attestazioni manoscritte precedenti al Florilegium.'*?
Nella ricostruzione del processo di trasmissione del brano, ci si imbatte in un manoscritto con segnatura Mus.
78.16 conservato presso la Ratsschulbibliothek di Zwickau, citta della bassa Sassonia. Secondo lo studio di
Reinhard Vollhardt, la copiatura del testo fu attribuita a Johann Stolle, che fu Kantor del Duomo di Zwickau
dal 1591 al 1604."* Se I’ipotesi ¢ attendibile, esso sarebbe ’unico antecedente e possibile antigrafo reperibile
per il Florilegium. Inoltre, come emerge dalle tabelle sottostanti, il ms. Mus. 78.16 presenza diverse altre
concordanze con l’intera antologia. !> In disaccordo con cio, il RISM rigetta la descrizione di Vollhardt,
sostenendo che 1’indicazione "O JVste JesV ego Me CVstoDlas / O JesV JVste Me CVstoDi." (= 1633)
riportata sul v.6 (f.58r) dovrebbe postdatare il codice al 1633. Alla luce di cio, la copia di Zwickau dovrebbe
essere considerata un apografo del Florilegium Portense. Non ¢ possibile stabilire quale sia la posizione piu

attendibile e veritiera ma resta, comunque, ’evidenza della relazione che intercorre tra il manoscritto di

Zwickau e la silloge di Lipsia.

9111 testo dell’antifona & tratto da Luca 1:28-34, CAO 3877 ma nella versione di Erbach il testo recita mater virgorum

invece dell’originale virgo virum.

192 1] testo & tratto dal Ps. 70:8,23

193 11 volume in questione ¢ indicato come Il Secondo Libro de Mottetti A Otto Voci di Gabriele Fattorini [...],
Venezia, 1601. Si pud anche ipotizzare che il mottetto facesse parte di quel primo volume di mottetti che doveva precedere
I’edizione del 1601 e che oggi non € pervenuto.

194 VOLLHARDT 1896, pp. 16-20.

195 11 ms. presenta complessivamente otto concordanze tra I’intero Florilegium. Quattro concordanze sono con la parte
iniziale del Florilegium: Domine quis habitabit di C. Erbach, Factum est silentium e Angelus ad pastores di H. Praetorius,
Benedicam Domino in omni tempore di A. Gabrieli.
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In conclusione, Bodenschatz scelse di ampliare la struttura del volume con un’interessante integrazione di
ventisei mottetti. La tabella nella pagina seguente riporta, secondo 1’ordine di apparizione nell’antologia, tutti
i concerti scelti per aggiornare e implementare la qualita del Florilegium. A lato di ognuno ¢ indicato il
riferimento RISM delle fonti a stampa di provenienza, ove ¢ stato possibile risalirvi, piu i riferimenti al
manoscritto di Zwickau.'”® Bodenschatz scelse cinque mottetti per la nativita, tre per santi specifici, almeno
cinque mottetti su testi di lode (Cantate Domino, Laudate Dominum...) adatti per ogni tempo e un serie di
mottetti specifici per i momenti piu significativi del cursus annuale (I’ Anno nuovo, la Purificazione di Maria,
I’ Annunciazione di Maria, la Resurrezione, la Pentecoste, la Passione e la Trinita). Si pud osservare che
I’organizzazione formale del nuovo innesto assecondava il piu possibile I’ordine del calendario liturgico, dalla
Nativita fino alla Trinita, anche se in conclusione vi era un residuum di quattro mottetti ancora per la Nativita
e un mottetto per i SS. Pietro e Paolo. I brani erano accoppiati anche in base all’autore e alla raccolta adoperata
come fonte di provenienza del singolo brano, come segnalano le sigle del RISM riportate accanto ad ogni
nome. Eccetto I’Ave gratia plena di Francesco Bianciardi e il Benedicam Dominum di Michael Praetorius, tutti
1 mottetti scelti erano composti per un organico di otto voci e molti di essi per due semicori. Il Florilegium del
1618 si presentava ancor piu sbilanciato della sua prima edizione verso la polifonia per ampio organico e verso
la bicoralita che, evidentemente, rappresentava il modello pit conforme alle necessita scolastiche ma anche

delle cappelle ecclesiastiche locali.

a quattro a cinque a sei a sette a otto

1 8 19 3 87

Bodenschatz privilegid compositori locali come Heinrich Steucke, che trascorse buona parte della propria
carriera a Naumburg a 5 km dalla Schulpforta, Johann Groh che fu organista alla scuola di St. Afra a Meif3en,
Christoph Demantius, che trascorse la sua carriera in Sassonia, tra la St. Lorenzschule a Bautzen (la stessa
cittadina dove lavoro a lungo Abraham Schade), Lipsia, Zittau e Freiberg; Heinrich Hartmann, che studio nella
vicina Jena e poi fu a Coburg con Melchior Franck. Infine, trovarono spazio diversi compositori legati alla
cittadina di Spira e alla sua Ratsschule, come Melchior Vulpius, Christoph Walliser e Caspar Vincentius.
Soluzioni compositive come il genere del Geistliche Concert, ossia un concerto ecclesiastico tecnicamente
rispondente al modello italiano ma modellato su una traduzione in tedesco di un passo biblico o su un Lied di
ispirazione devozionale, erano forse le pit idonee per un contesto luterano e fungevano da vere mediazioni

culturali.

19 Com’¢ possibile notare, sono state identificate undici concordanze tra i brani introdotti all’interno del Florilegium del
1618 e le antologie di Kaufmann e di Schade, gia prese in considerazione. Osservando la precedente tabella delle
sostituzioni e quella delle integrazioni emergono diverse interessanti relazioni con il primo volume dei Propmtuaria
musices, dedicato ai mottetti per la meta invernale del cursus liturgico. Le relazioni riguardanti i Florilegia e tutte le
antologie precedenti sono affrontate nella seconda parte della tesi.
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autore titolo RISM A/ | RISM B/ | Ms.
90 anonimo Hodie Christus natus est
91 Michael Pratorius Das alte Jahr vergangen ist
92 Christoph Demantius Herre nun Jesu deinen Diener
93 Francesco Bianciardi Ave gratia plena B 2600 1611!
94 Nikolaus Zangius Surrexit Christus spes mea 16123
95 Caspar Vincentius Apparverunt Apostolis 16123
96 Hieronymus Pratorius Cantate Domino canticum novum P 5333 Mus. 78.16
97 Hieronymus Pratorius Venite exultemus Domino P 5333
98 Andreas Berger Jubilate Deo omnis terra B 2016
99 Andreas Berger Cantate Domino canticum novum B 2016
100 | Andreas Berger Laudate Dominum in sanctuario eius B 2016
101 | Melchior Vulpius Super flumina Babilonis, V2571
102 | Christoph T. Walliser Domine Jesu Christe non sum dignus 1611!
103 | Christoph T. Walliser Gaudent in ceelis animee sanctorum 16132 Mus. 78.16
104 | Heinrich Steucke Omnes gentes plaudite manibus
105 | Michael Pratorius Benedicam Dominum in omni tempore
106 | Melchior Franck Benedicam Dominum in omni tempore F 1648 16152
107 | Heinrich Hartmann Ist nicht Ephraim mein teurer Sohn
108 | Johann Gross Lobet den Herrn in seinem Heiligtum Mus. 78.16
109 | Anonimo Ich hab[e] den Gott losen gesehen
110 | Adam Gumpelzheimer | Benedicta sit Sancta Trinitas
111 | Ludovico Viadana Hodlie nobis coelorum rex V 1354 16111
112 | Giovanni Gabrieli Hodie Christus natus est . 16152
113 | Claudio Merulo Magnum heereditatis mysterium M 2365 16002
114 | Melchior Vulpius Corde natus ex / Ecce quem prophetarum | V 2569
115 | Melchior Vulpius Deus spes nostra / Venite et videte opera | V 2569

I testi tratti dalla traduzione luterana della Bibbia permettevano di adattare con pil facilita il genere del mottetto
alla funzione liturgica protestante ed erano piu congeniali alle aspettative dei fedeli e della chiesa e
specialmente di un’istituzione scolastica luterana. Bodenschatz inseri cinque Geistliche Concerten
nell’edizione del 1618."7 11 Florilegium Portense aveva chiaramente un interesse primario verso i repertori
maggiormente spendibili nel contesto scolastico e corale protestante e diversamente dalle antologie composte
da Abraham Schade, 1’attenzione per il concerto ecclesiastico italiano era, in un certo qual modo, ancora
frenata. Si ritrovano esclusivamente quattro mottetti gia noti in area germanica, scelti forse per la spendibilita
del loro testo o per la fama internazionale dei loro autori. L’Ave Maria gratia plena a sei voci di Francesco
Bianciardi era adatta per I’Annunciazione della Beata Maria Vergine, mentre 1’Hodie nobis coelorum di
Ludovico Viadana, I’Hodie Christus natus est di Giovanni Gabrieli e il Magnum haereditatis mysterium di
Claudio Merulo erano adatti per la Nativita. Il mottetto di Gabrieli era, in realta, un contrafactum di un
madrigale di discreta fortuna, O che felice giorno, il quale fu pubblicato inizialmente da Antonio Gardano a
Venezia nel 1590 all’interno dei Dialoghi musicali de diversi eccellentissimi autori, successivamente fu
recepito in Germania e pubblicato nei Fiori del giardino de diversi eccellentissimi autori di Paul Kauffmann
nel 1597, infine, il contrafactum latino fu inserito da Georg Gruber nelle Reliquiae sacrorum concentuum del

1615. A prescindere dal fatto che non sia possibile avere la certezza se la sostituzione testuale sia stata operata

1971 testi dei mottetti di Hartmann, di Groh e uno dei due anonimi, corrispondenti ai numeri 107-108-109, sono composti
sugli incipit dei Salmi 31, 150 e 37. A questi si aggiunge il mottetto n.91, il cui testo, Das alte Jahr vergangen ist, & tratto
dalla prima strofa dell’omonimo Lied di Johann Steuerlein (1588).
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da Gabrieli o sia avvenuta a Norimberga, nel momento di redare il volume commemorativo, ¢ probabile che
Bodenschatz abbia scelto il contrafactum senza conoscere la sua forma e provenienza originaria e che abbia
attinto dall’antologia di Norimberga.'”® Anche il mottetto di Claudio Merulo era gia stato pubblicato dallo
stesso editore Kauffmann nella Sacrarum Symphoniarum Continuatio del 1600 e nella seconda edizione del
1613. Si ¢ gia scritto nel capitolo precedente della fortuna e diffusione che ebbero le antologie pubblicate a
Norimberga da Gerlach e Kauffmann presso la Schulpforta e dell’uso didattico ed esemplificativo che ne fece
Sethus Calvisius nei suoi trattati teorici. Non puo, dunque, meravigliare che anche le edizioni piu tarde
interessate alla polifonia per ampio organico abbiano continuato a osservare le antologie di Norimberga. I
mottetti di Ludovico Viadana e Francesco Bianciardi erano stati gia pubblicati a Strasburgo da Abraham
Schade nel primo Promptuarium del 1611 e questa puo essere considerata la loro unica attestazione transalpina,
dal momento che non ci sono testimonianze della circolazione in Germania delle due raccolte veneziane di
Bianciardi e Viadana, edite nel 1601 e nel 1597. In generale, ¢ difficile poter giustificare con chiarezza le
ragioni per cui furono inseriti esclusivamente questi quattro mottetti italiani. Alla luce del secondo volume dei
Florilegia e del suo contenuto, si potrebbe immaginare che Bodenschatz stesse preparando gradualmente il
mercato orientale a una maggiore diffusione del mottetto italiano a molte voci e alle svariate possibilita
musicali che erano gia entrate nell’uso scolastico e corale nelle regioni Nord-occidentali. La risposta a tutto

cio venne pochi anni pil tardi con la pubblicazione del Florilegium musicii portensi del 1621.

198 Un’ulteriore concordanza tra le Reliquiae di Gruber e il Florilegium Portense del 1618 & il Benedicam Dominum in
omni tempore di Melchior Franck.
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6.2 1l Florilegium Portense 11 (1621).

La pubblicazione di una seconda raccolta connessa al primo Florilegium del 1618 permise a Erhard
Bodenschatz di ampliare le possibilita musicali verso il mottetto italiano a molte voci che erano evidentemente
rimaste in sospeso nel precedente progetto. Il frontespizio del secondo Florilegium proponeva 150 concerti da
quattro a dieci voci con una parte di Basso d’organo composto e aggiunto dallo stesso autore, secondo

un’abitudine gia diffusa.

FLORILEGII| MUSICI PORTENSIS, | Sacras Harmonias sive Motetas| V. VI. VIL. VIII. X. Vocum| E
Diversis, ijsque preastantissimis @tatis nostrze autoribus| collectus comprehendentis| PARS ALTERA.| Qua
exhibet concentus selectissimas| CL| Qui partim diebus Dominicis in communi: partim verd in specie Festis
solennioribus, per totius anni curriculum inserviunt,| cum adjecta Basi generali ad Organa Musicaque
instrument-Jta accomodata.] COLLECTORE ET EDITORE| M. ERHARDO BODENSCHATZIO,|
Lichtenbergense, Illustris Gymnasii Portensis olim Can-|tore, nunc, verd temporis Ecclesiz Osterhusanz]|
Pastore.| Cum Gratia & Privilegio Electoris Saxoniz| LIPSIZE,| Typis Abrahami Lambergi, & Sumptibus|
Casparis Closemanni Bibliopola| 1621

L’antologia venne immessa ufficialmente sul mercato nel 1621 ma fu completata gia 1’anno precedente, come
¢ confermato dall’epistola dedicatoria, presente in tutti i volumi, datata la Dominica Cantate dell’anno 1620,'"°
e dal colophon stampigliato sull’ultima pagina del libro parte del tenore in cui era precisato che 1’edizione fu
stampata da Andreas Mamitzsch nel 1620 adoperando i caratteri di Ambraham Lamberg e forse, anche con il
suo ausilio per la composizione delle forme.?® Se per il Florilegium Portense del 1618 si pud immaginare una
collaborazione con Johann Gliick, in tal caso la relazione d’affari ¢ validamente testimoniata. L’ informazione
sul colophon permette di districare il primo passo della difficile condizione editoriale della raccolta, che
presenta i suoi aspetti pitt complessi nella gestione libraria del materiale stampato. Secondo quanto riportato
sui frontespizi del Florilegium, 1’operazione editoriale fu seguita da Ambraham Lamberg e Caspar Klosemann.
Ma ¢ noto che dopo una serie di diatribe giudiziarie con il libraio di Francoforte Henning Grosse, a causa di
un presunto plagio nel 1605, Abraham Lamberg aveva scelto di occuparsi esclusivamente della sua libreria e
di affittare le proprie presse a tipografi come Andreas Mamitzsch e Paul Schedler.?®! La firma di Lamberg sul
frontespizio del primo e del secondo Florilegium assumeva un valore di rappresentanza, poiché il suo
intervento si dovette limitare alla cessione dei caratteri tipografici e forse alla loro collocazione sulla forma
tipografica per conto di Andreas Mamitzsch - come indica ’espressione fypis -, mentre il libraio Klosemann
si occupo pil probabilmente della fase editoriale — cui si riferisce I’espressione et sumptibus -, dalla copertura
dei costi di spesa fino al collocamento del volume sul mercato librario. Per, sebbene la maggioranza dei

frontespizi individui unicamente in essi gli artefici del lavoro, alcune copertine segnalano una collaborazione

199 La Dominica Cantate, ossia la quarta domenica dopo Pasqua, in quell’anno cadde il 14 maggio.
20011 colophon recita: «Leipzig/ Typis Lambergianis. Drucks ANDREAS MAMITZSCH ANNO 1620»
201 ADRIO 1968, p. 130, ROSE 2004, p. 330.
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alternativa tra Lamberg e il libraio Gottfried Grosse, figlio ed erede di quel Henning Grosse della fiera di
Francoforte che fece causa a Lamberg nel 1605. Il nome di Grosse compare, ad esempio, nei libri parte del
Tenore e del Quinto, della copia conservata presso la Bayersiche Stadt-Bibliothek di Monaco di Baviera, nel
libro parte del Tenore e del Settimo della copia conservata alla Sdchsische Landesbibliothek und
Universitétsbibliothek (SLUB) a Dresda, nei libri parte dell’ Alto e del Basso della copia conservata alla British
Library a Londra mentre i restanti libri parte di ogni copia indicano Caspar Closemann come collaboratore.
Cio induce a domandarsi se siano state realizzate piu edizioni o impressioni simultanee del volume e in che
relazioni fossero i due librai. Considerando la totale corrispondenza dei numeri di registro di impressione delle
copie pervenute e che & stato possibile visionare,?” si pud ritenere probabile che la stessa edizione del secondo
Florilegium sia stato emesso sul mercato due volte nell’arco dello stesso anno, con due copertine diverse e che
sia circolato contemporaneamente nei circuiti dei librai Closemann e Grosse. Una risposta parziale a chi
effettivamente si occupo0 della fortuna del volume proviene dalla Bibliotheca Classica sive Catalogus officinali
di Georg Draub del 1625 in cui la vendita del secondo Florilegium ¢ indicata «apud Gotofr. Gros».
Bodenschatz dedico la nuova antologia a due illustri cariche del senato cittadino di Lipsia e di Dresda, Friderich
Meyer e Theodor Mostel. La rappresentanza della Schulpforta era, dunque, completamente passata in secondo
piano e il riferimento ad essa si limitava all’allusivo rimando del titolo e ad alcuni significativi tributi interni.
Nella stessa lettera dedicatoria il compilatore della silloge si giustifico per non aver gia dedicato agli stessi il
primo volume e ringraziava i dedicatari per averlo sollecitato nella pubblicazione della nuova antologia.
Sebbene il Florilegium presentasse un repertorio relativamente piu innovativo, dato I’alto numero di mottetti
italiani, il suo aspetto formale si mantenne aderente al primo tomo; venne, infatti, adoperato un doppio indice,
il primo organizzato secondo 1’ordine alfabetico e il secondo in base alla spendibilita dei mottetti principali

durante le festivita annuali, esattamente com’era gia stato fatto nel volume del 1618.

Per analogia con la sua prima parte, anche il secondo volume era legato alla tradizione compositiva locale per
cui, quella che poteva apparire come 1’alternativa di Lipsia ai Promptuaria musices di Schade in realta non era
che una sua parziale riproduzione. Meta antologia era dedicata ancora una volta ai compositori tedeschi attivi
localmente o di chiara fama e riproponeva sostanzialmente gli stessi nomi che popolavano il primo
Florilegium, tra cui Christoph Walliser, Friderich Weissensee, Heinrich Hartmann, Melchior Vulpius,
Chistophorus Demantius, Nikolaus Zangius, Gregor Aichinger e Melchior Franck. Tra questi spiccava la
presenza di Martin Roth come il compositore piu rappresentato all’interno del secondo Florilegium e di cui
era stato pubblicato soltanto un mottetto nel primo volume. Roth trascorse la sua intera vita all’interno della
Schulpforta: vi studio dal 1595 al 1601, fu il Kantor del coro dal 1605 al 1607 e co-rettore della scuola dal
1608 al 1610, anno della sua morte.?” L’antologia tramandava quattordici suoi brani inediti i quali facevano

parte del repertorio corale eseguito dai giovani della scuola. E possibile che Bodenschatz abbia recuperato

202 T registri tipografici di ogni copia, d’altra parte, si presentano uguali: Canto AAA, AAAT — Alto AAAA, AAAA, —

Tenore AA, AA| —Basso A, A| — V aaa, aaa; — VI aaaa, aaaa; — VII aa, aa;— VIII A}, Az, A3, a1, a2, a3.— B.c. Ay, Ay, As.
203 JoDRY 2014, p. 51.
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direttamente i manoscritti conservati presso la biblioteca scolastica per compilare 1’antologia. Forse, questo
voleva essere un tributo alla memoria dell’illustre compositore e alla prassi corale della scuola, cosi com’era
avvenuto nel Florilegium selectissimarum cantionum del 1603 con Seth Calvisius, di cui anche il secondo
Florilegium proponeva due mottetti a otto (Unser Leben e Sion spricht der Herr). 1l secondo compositore piu
rappresentato all’interno del volume fu Adam Gulpelzhaimer con tredici mottetti a otto voci. In realta, i brani
erano indicati all’interno dell’antologia come adespoti e il loro autore fu identificato solo nel 1980 da Werner
Braun, il quale li ricondusse al primo libro Sacrorum Concentuum Octonis Vocibus Modulandorum del 1601
di Gumpelzhaimer.?®* Il primo Florilegium riportava gia un mottetto a otto voci, Benedicta sit Sancta Trinitas,
proveniente dallo stesso volume ed ¢ lecito domandarsi quali siano state le ragioni per cui a distanza di soltanto
quattro anni non sia stato piu possibile identificare 1’autore di quella raccolta. Per giustificare 1’anomalia
nell’attribuzione degli adespoti, Werner ipotizzo che il volume adoperato per copiare i brani avesse perso la
copertina e che il compilatore della forma non sapesse attribuire i brani a un autore specifico. L’alta attestazione
di compositori tedeschi induceva inevitabilmente alla miscidanza di stili e tradizioni musicali diverse, non
necessariamente afferenti al genere del mottetto italiano. Il volume conteneva, infatti, quattordici concerti
ecclesiastici con testo in tedesco, tradotto dalle sacre scritture oppure liberamente composto su ispirazione
biblica. Pero, tre di essi, Allein zu dir Herr Jesu di Martin Roth, An Wasser fliiffen Babylon e Nun lob mein
Seel di Chrstoph Walliser, non rispondevano alla struttura del concerto ecclesiastico e la forma
Durchkomponiert del mottetto italiano era in tal caso sostituita da una forma strofica del tipo AAB e la scrittura
dominante diventava piu omoritmica e accordale ¢ meno attenta all’imitazione interna tra le parti,
avvicinandosi di piu al genere del mottetto su corale. La presenza di diversi modelli compositivi rendeva il
Florilegium una raccolta dal carattere ibrido, che mescolava i tratti del repertorio musicale protestante con il
mottetto di concezione italiana, comunque declinato nelle sue molteplici espressioni e raccolto da contesti
sociali diversi. Esso proponeva un cambio di prospettiva e le esigue attestazioni italiane dei volumi del 1603 e
del 1618 erano cresciute significativamente; come dimostra lo specchietto sottostante, nel 1621 la presenza di

mottetti italiani aveva superato 1’attestazione di mottetti tedeschi.

n. voci Totale mottetti Autori italiani Autori non italiani brani anonimi
5 voci 5 2 3 -
6 voci 20 10 10 -
7 voci 9 6 3 -
8 voci 115 61 49 5
10 voci 1 1 - -
150 80 65 5

Nel complesso, Bodenschatz inseri le composizioni di quarantuno compositori italiani, la cui fama era gia stata
veicolata dalla diffusione delle singole raccolte a stampa e dai Promptuaria musices di Schade e le cui carriere
si erano svolte presso i principali centri musicali d’Europa. La cappella marciana di Venezia e I’area veneta

rappresentavano ancora un contesto musicale altamente rappresentato, con Giovanni Gabrieli, Giovanni Croce,

204 BRAUN 1980, pp. 131-135.
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Ludovico Balbi, Leone Leoni, accanto ad essa trovavano spazio anche autori originari della provincia bresciana
come Gregorio Zucchini che lavoro tra Venezia e Padova e Teodoro Riccio che fu attivo a Ferrara e poi
Kapellmeister ad Ansbach e Konigsberg; autori milanesi come Girolamo Baglioni, Orfeo Vecchi e Giulio
Cesare Gabussi, compositori modenesi come Orazio Vecchi, Giovanni Battista Stefanini e Geminiano
Capilupi, viadanesi come Giacomo Moro e Ludovico Grossi, infine anche autori formatisi presso il Collegio
Germanico di Roma e altri attivi presso la corte di Graz dell’arciduca Carlo II come Annibale Perini, Simon
Gatto e Antonio Patart e la corte di Praga dell’imperatore Rodolfo II come Giovanni Battista Pinello della

Gherardesca, ancora mai pubblicato all’interno di una delle sillogi tedesche.

Molti dei nomi citati e presenti nell’indice avevano gia dato prova della loro popolarita d’oltralpe e avevano
trovato spazio all’interno dei Promptuaria musices, editi tra il 1611 e il 1617 da Abraham Schade e Caspar
Vincentius e delle Reliquiae sacrorum concentuum di Georg Gruber del 1615. Le concordanze tra le due serie
antologiche erano tali che sarebbe lecito considerare il secondo Florilegium come il piu alto livello della
ricezione e della fortuna della collana di Schade. Confrontando gli indici dei singoli volumi emerge
chiaramente che almeno ottantotto mottetti presenti nell’edizione di Lipsia erano gia stati pubblicati all’interno
dei quattro Promptuaria e delle Reliquiae e solo sessantadue mottetti non erano ancora entrati a far parte dei
repertori degni di essere tramandati nelle antologie. La Schulpforta doveva avere a propria disposizione, tra le
innumerevoli stampe italiane, anche la collana curata da Schade e il suo uso fu tale da richiedere una nuova
edizione dei suoi contenuti, ben selezionati, perd, in base alle necessita musicali di Lipsia. Cido che puo
sorprendere ¢ che Bodenschatz, nel momento riproporre il materiale musicale gia circolante nei Promptuaria,
si preoccupo di comporre una nuova parte di basso seguente per I’organo piuttosto che riciclare quella gia
composta da Vincentius. Bodenschatz preferi ricorrere costantemente a un basso su linea singola e non su
doppio rigo come nelle edizioni di Strasburgo e adattare i bassi delle composizioni a doppio coro su una sola

parte. Ma ci0 sara commentato con piut agio nella seconda parte del lavoro.

Florilegium PM 1611 PM 1612 PM 1613 PM 1617 Reliquiae s.c. 1615
Portensis 11 (23) (22) (28) (12) 3)

Totale dalle | italiani tedeschi | Italiani tedeschi | Italiani tedeschi | Italiani | tedeschi Italiani Tedeschi
precedenti

antologie:

88 16 7 20 2 23 5 8 3elanon. | 1 2
Totale dalle | Italiani Tedeschi Anonimi Martin Roth Adam

precedenti Gumpelzhaimer
stampe di

singoli autori:

62 11 19 4 15 13
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Benche la parentela tra le diverse antologie rappresenti un importante fenomeno della ricezione, ¢ necessario
soffermarsi sulle undici composizioni prive di ogni rimando a precedenti sillogi e in certi casi completamente

inedite per provare a comprendere meglio il processo che condusse alla creazione del Florilegium.

Come spesso accadeva alle antologie, questa non era indirizzata a proporre le novita musicali, non intendeva
descrivere il processo di emancipazione della musica sacra italiana ma si rivolgeva completamente alle
generazioni passate e a repertori che erano entrati a fare parte della prassi musicale tradizionale, ove possibile,
aggiornandoli o adattandoli alle nuove esigenze. Esclusi i mottetti gia recepiti dai quattro Promptuaria,
Bodenschatz aveva posto la propria attenzione su musicisti che avevano lavorato in generazioni lontane nel
tempo e su composizioni che mostravano con chiarezza modelli e stili molto differenti. Tra essi vi erano
mottetti pubblicati tra il 1580 e il 1584 (appartenenti a Teodoro Riccio e Pinello), mottetti composti a ridosso
del Seicento (appartenenti a Ludovico Viadana e Asprilio Pacelli), altri pubblicati nei primi anni del nuovo
secolo (appartenenti a Moro, Stefanini, Capilupi), infine tre inediti. Cio rende impossibile proporre un discorso
unitario che possa contestualizzare le scelte del compilatore della silloge. Teodoro Riccio e Giovanni Battista
Pinello, ad esempio, sebbene di nota origine italiana, avevano trascorso la propria carriera tra la Germania e la
corte imperiale asburgica e avevano inevitabilmente subito ’influenza stilistica dei compositori protestanti.
Teodoro Riccio, ad esempio, che fu Kapellmeister del margravio Georg Friedrich di Ansbach-Brandeburg
presso le corti di Ansbach e di Konigsberg dal 1575, si converti anche al protestantesimo e nel comporre
musica sacra fu pil incline a seguire le tendenze locali piuttosto che i modelli italiani.>® Il bicorale De
profundis era tratto dal Secundus Liber Sacrarum cantionum pubblicato nel 1580 a Konigsberg,?® esso metteva
in musica I’intero salmo 129, un testo penitenziale adatto per il tempo della Pentecoste, eppure Bodenschatz
non inseri il mottetto nell’indice specialis per i mottetti con una specifica spendibilita liturgica.>”’” Il volume di
Riccio, proprio perché pubblicato in Germania, ebbe una ricezione diversa. Esso non ¢ presene nei soliti
cataloghi librari ma Jacob Walther, che dedico alcune righe al Riccio nel Musikalische Lexicon, inseri la lista
di pubblicazioni segnalate all’interno della Bibliotecha classica sive Catalogus officinalis del 1619 di Georg

Draub, tra cui anche un volume di mottetti.?*®

Il nobile genovese Giovanni Battista Pinello trascorse le fasi piu
significative della propria carriera tra la corte del principe elettore di Dresda, dove fu Kapellmeister dal 1580
al 1584, e la corte imperiale di Praga di Rodolfo II, presso cui tornd per due volte. Diversamente da Riccio,
non fu messo nelle condizioni di convertirsi a luteranesimo durante il suo servizio alla protestante corte di
Dresda ma da un punto di vista musicale si avvicind alla prassi compositiva locale, tanto che tra le sue

pubblicazioni del 1583 vi erano un volume di Deutsche Magnificat a quattro voci e una raccolta di Lieder a

205 NEwW GROVE ONLINE 2001, <Teodoro Riccio>.
206 1] volume fu pubblicato dall’editore Georg Osterberger, il primo a Kdnigsberg a dedicarsi alla stampa musicale. I suoi
primi esprimenti furono proprio i volumi di Riccio di Messe e Magnificat, editi entrambi nel 1579 e di sacri concerti del
1580. LEITMEIER 2012, pp. 124-125.
2071 testo del mottetto era equamente suddiviso tra i due semicori secondo un andamento antifonale ed erano riuniti solo
in brevi porzioni di versi, considerati evidentemente significativi.
208 WALTHER 1732, vol. VIIL, p. 525.
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cinque voci. Il mottetto bicorale Pater peccavi in caelum fu pubblicato nel suo libro di Cantiones octo, decem
et plurium vocum che usci a Dresda nel 1584, poco prima d’essere licenziato per supposi maltrattamenti sui
cantori.?”” La dedica a Rodolfo II gli garanti, forse, la possibilita di rientrare alla corte di Praga per coprire il
posto di cantore e di direttore dei pueri sotto il Kapelmeister Philippe de Monte. Anche il Pater Peccavi in
caelum non trovava una collocazione all’interno dell’indice specialis ma cio aveva una chiara ragione pratica.
Bodenschatz non aveva inserito una sezione per i mottetti idonei alle settimane quaresimali e il testo del
mottetto di Pinello non era altro che I’intero Responsorio per la Quaresima, versetto incluso.?!° Riccio e Pinello,
pit di ogni altro compositore italiano presente nel Florilegium, avevano saputo affrancarsi dal retaggio

formativo italiano e integrarsi completamente nella realta musicale che li aveva accolti.

Bodenschatz inseri, accanto al mottetto di Orazio Vecchi, Surgite populi clangite, che gia era stato inserito nel
Promptuarium 11, anche cinque mottetti dei suoi due allievi Geminiano Capilupi e Giovanni Battista Stefanini.
Sebbene nessun mottetto del modenese Geminiano Capilupi fosse presente nelle antologie di Schade, il suo
nome non era una totale novita. Un mottetto era gia stato inserito all’interno della seconda antologia curata da
Kaspar Hassler per Paul Kauffmann. In quel caso, pero si trattava di un mottetto giovanile che il suo maestro
Orazio Vecchi aveva inserito all’interno del secondo libro di Sacrae cantiones del 1597. 1 due mottetti qui
presenti furono, invece, pubblicati dallo stesso autore nel suo primo libro di Mottetti a sei e otto voci con basso
per ’organo del 1603. La dedica del volume al capitolo della cattedrale di Modena serviva, forse, a ottenere
qualche favore lavorativo e un nuovo incarico e la raccolta dovette sortire I’effetto perché 1’anno seguente
Capilupi venne nominato maestro di cappella.?'! Il volume di mottetti a sei e otto voci ebbe una discreta fortuna
transalpina; Flurschiitz segnalava la disponibilita di sue copie nel catalogo del 1613 (n° 53), del 1615 (n°292)
e del 1616 (n°839), una copia fu acquistata da una delle chiese di Breslavia.?'* 1l caso di Giovanni Battista
Stefanini fu ben diverso. La sua carriera si svolse principalmente tra Torino, Milano e Roma. Gli anni tra il
1614 e il 1625 in cui dovette tornare a Modena per rivestire I’incarico di maestro di cappella della cattedrale
furono piuttosto una costrizione da cui fuggire per ritornare a Roma. Il mottetto a otto In nomine Jesu era
I’unico non presente nei Promptuaria. Stefanini lo aveva inserito all’interno del suo primo libro di mottetti a
sei e otto voci, pubblicato a Venezia nel 1604, proprio in conclusione del suo incarico di maestro di cappella
del duomo di Torino, quindi ¢ possibile che a raccolta contenesse i mottetti composti appositamente per la
cattedrale. Il volume fu dedicato molto umilmente alla Confraternita della Santissima Trinita di Torino e forse
anche lui cercava di ottenere una grazia per poter rimanere in cittd. L unica traccia certa del suo primo libro di
mottetti & nel catalogo di Flurschiitz in cui si segnalava la sua disponibilita nel 1615 (n°277) e nel 1616 (n°832),

per il resto, la sua presenza non ¢ segnalata in nessun mercato librario. Sebbene la ricezione dei due modenesi

209 MORETTI 1990, pp. 170-176.
21011 testo ¢ tatto dal vangelo di Luca 15: 18-19 (CAO 7362) «Pater, peccavi in caelum et coram te, /iam non sum dignus
vocari filius tuus, /fac me sicut unum ex mercennariis tuis. Vers. Quanti mercennarii in domo patris mei abundant
panibus, / ego autem hic fame pereo».
211 PONGILUPPI 2010, p. 478.
212 Una copia del volume & segnalata nel catalogo della Stadtbibliothek di Breslavia, BOHN 1883, p. 84.
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sia difficile da tracciare, Capilupi e Stefanini ebbero un ruolo incisivo nella diffusione del mottetto italiano,
declinato in tutte le sue espressioni, dalla soluzione per ampio organico a due cori fino al mottetto concertato
per poche voci e basso, cui specialmente si dedico Stefanini nei suoi anni romani. Per tale ragione, Michael
Praetorius li menziono all’interno del terzo tomo del Syntagma musicum tra i compositori esperti nella
composizione di concerti, riferendosi al pitt anziano Geminiano Capilupi e di mottetti, riferendosi al piu

moderno Stefanini.

All’interno del Florilegium trovavano spazio anche i due Viadana, Giacomo Moro e Ludovico Grossi, con due
mottetti a otto voci, Qui habitat auditorium e Si acuero ut fulgur. L’indice del volume, in realta, indicava
entrambi 1 mottetti come del Moro ma I’errore commesso in fase di compilazione dell’indice venne quanto
meno corretto all’interno dei singoli libri parte in cui il brano era attribuito a Ludovico. Sebbene si tratti di due
compositori altamente rappresentativi del primo Seicento, specialmente Ludovico, la loro attestazione nelle
antologie del primo ventennio del secolo ¢ assolutamente esigua. Eppure, Moro era un compositore molto noto
tra i contemporanei d’oltralpe,*'* le sue raccolte erano presenti nei cataloghi librari principali e fu oggetto di
ristampe da parte dell’editore Phalése di Anversa; Ludovico Viadana rappresentava il piti importante modello
italiano di riferimento all’interno del Syntagma musicum III di Michael Praetorius ed era stato quasi
integralmente rieditato dall’editore di Francoforte Nikolaus Stein e il suo nome. Faceva eccezione soltanto il
volume di Motecta festorum totius anni opera X, da cui era tratto il mottetto Si acuero ut fulgur. La fortuna
transalpina di entrambi si delineod solo successivamente, nell’ambito del mottetto a poche voci su basso

seguente.

L’ambiente certamente piu rappresentato fu quello della corte polacca di Sigismondo III Vasa, un sovrano
amante delle arti e protettore di musicisti. Sigismondo III promosse 1’espansione dell’arte italiana e si circondo
dei migliori artisti provenienti dalla penisola, i quali resero la sua corte una delle piu floride e avanzate del
primo Seicento. Fu, in particolare, Roma e il Collegio Germanico di formazione gesuitica che attirarono le
attenzioni del sovrano tanto che nel 1594 invio un proprio legato, Piotr Kochanowski, per attirare a corte i
migliori musicisti reperibili nella citta santa.>'* Tra i musicisti che accettarono il trasferimento vi furono: dal
1595 Annibale Stabile, Luca Marenzio € Vincenzo Bertolusi, da 1598 Antonio Patart, dal 1601 Giulio Osculati
e Giulio Cesare Gabussi, dal 1603 Asprilio Pacelli. Sebbene attivi in anni diversi, essi rappresentarono
nell’insieme 1’eccellenza della cappella musicale della corte polacca e furono tra i pochi a poter dare alle
stampe a Venezia le proprie raccolte durante I’impiego a corte. La fama degli stessi indusse il romano Vincenzo
Gigli a compilare I’antologia Melodiae sacrae nel 1604 per raccogliere le loro migliori composizioni. Lo stesso
Bodenschatz riservd una notevole attenzione alla cappella di Varsavia nel compilare il secondo Florilegium e
inseri all’interno della sua silloge ben quindici mottetti. Come si evince dalla tabella sottostante, molti di essi

erano stati gia pubblicati da Abraham Schade all’interno dei quattro Promptuaria ma Bodenschatz aggiunse a

213 Su Moro e sulla ricezione dei due mottetti, TIBALDI 2012, pp. 39-40 e 52.
214 PATALAS 2012, pp- 281-285, TOFFETTI 2012, p. 161.
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essi altri quattro mottetti di Antonio Patart, Giulio Cesare Gabussi e Asprilio Pacelli. Escluso quest’ultimo, il

cui Exurgat Deus et dissipentur proveniva dalla raccolta del 1597,%'5 gli altri mottetti risultano tuttora inediti.

Anni di attivita Stampe
. L o Concordanze
autori presso Titoli italiane con P.M
Sigismondo IIT o

Vincenzo Bertolusi 1595-1607 Venite ad me omnes, 1601 1613

Osculetur me osculo 1601 1613

Te Deum Patrem 1601 1613
Giulio Cesare | 1601-1602 Benedictus es Domine, Inedito
Gabussi Domine, quis habitabit in Inedito
Luca Marenzio 1596-1597 Iniquos odio habui Inedito 1611

Iubilate Deo omnis terra 16147 1617
Giulio Osculati 1601-1614 Quem vidistis pastores 1609 1611

O altitudo divitiarum 1609 1613
Asprilio Pacelli 1603 - 1623 Cantate Domino canticum novum, 1608 1612

Exurgat Deus & dissipentur inimici 1597

Tres sunt qui testimonium dant 1597 1613
Antonio Patart 1598 ca. -1605 Quam dilecta tabernacula tua / Et enim

passer invenit
Annibale Stabile 1595 Nunc dimittis servum tuum Domine Inedito 1611

Hi sunt qui venerunt de tribulatione 1589 1613

Rimangono soltanto due composizioni a sei voci a testimonianza dell’attivita compositiva di Antonio Patart
ed entrambi furono pubblicati in antologie transalpine: il Quam dilecta tabernacula / Et enim passer era
appunto nel Florilegium II e il Vir inclyte Stanislae nelle Melodie sacrae di Gigli. La carriera di Patart si svolse
all’interno di importanti centri europei, tra la corte di Karl II di Graz, tra il 1582 e il 1590 e la corte di
Sigismondo III a Varsavia dove si trasferi nel 1598 e vi rimase fino all’anno di morte, nel 1605.2'¢ Non & dato
sapere per quale corte fu composto il mottetto e purtroppo non ci sono testimoni manoscritti che tramandino
ulteriori copie del brano e permettano di capire come esso sia arrivato nelle mani del compilatore del
Florilegium. 11 bolognese Giulio Cesare Gabussi trascorse solo due anni presso la corte polacca, tra il 1601 e
il 1602, una breve ma significativa pausa dall’incarico di maestro di cappella presso la cattedrale di Milano.?!’
Fino al 1601 sembra che Gabussi si sia scarsamente dedicato a comporre per organici superiori alle sei voci.
Percio, € lecito supporre che Gabussi compose i due mottetti a sette e otto voci, Benedictus es Domine € Domine
quis habitabit, durante il soggiorno a Varsavia, dove i mottetti a piut cori erano largamente apprezzati e

rappresentavano il principale modello musicale importato dai compositori italiani.*'8

Cio che il Florilegium portense descriveva era una realta musicale profondamente legata a dei modelli
tradizionali, lontani nel tempo. Bodenschatz non si procuro le stampe pit recenti e I’attualita italiana, non si

mosse a favore del concerto ecclesiastico a poche voci sul basso d’organo che gia circolava da tempo anche in

215 Dalla stessa raccolta proveniva anche il mottetto Tre sunt qui testimonium dant, gia presente nel Promptuarium del
1613. ASPRILII PACELLI | IN ALMA VRBE | COLLEGII GERMANICI | MVSICE MAGISTRI | MOTECTORVM
ET PSALMORVM | qui Octonis Vocibus concinuntur. | LIBER PRIMVS. | ROMAE, Apud Nicolaum Mutium 1597.
Superiorum permi(lu.
216 FEDERHOFER 1955, p. 175 n°29.
7 TOFFETTI 2012, pp. 170-176.
218 TOFFETTI 2012, pp. 182-183.
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area bavarese, ma prosegui sull’orma gia tracciata dalle sue precedenti sillogi e dalla produzione di Strasburgo,
elaborando la sua ultima antologia sulle fonti testuali a lui gia disponibili. Ogni elemento proprio dell’antologia
rimarcava il legame con un modello ben noto e assimilato, dalla selezione degli autori, dalla predilezione per
il motetto per otto voci che appresentava circa 1’80% dell’intera raccolta, all’'uso di segni mensurali che non
riproponevano necessariamente il simbolo indicato nell’antigrafo ma riportavano il segno considerato piu
idoneo a rappresentare il significato del concerto ecclesiastico. La necessita di inserire una parte per 1’organo
sui brani che ne erano privi e adattare i bassi gia esistenti a un modello prestabilito, ma autonomo, sono i tratti
che permettono di considerare i Florilegia portenses e 1 Promptuaria musices su un pari livello della ricezione

del mottetto italiano in area transalpina.
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Elenco degli autori italiani ¢ dei relativi mottetti presenti all’interno del Florilegium portensis 1621

Autore italiano mottetti | titoli N° voci P.M.
Agazzari Agostino 2 Tristis es anima mea 8 1611
Hic est vere martyr 8 1613
Anerio Felice 1 Tibi laus, tibi gloria 8 1613
Baglioni Girolamo 1 Alleluia surrexit Christus 6 1612
Bagni benedetto 1 Exultemus Domino Regi summo 8 1612
Balbi Ludovico 5 Quemadmodum desiderat cervus 8 1612
Tota pulchra es amica 8 1613
Hodie Christus natus est 7 1611
Plaudat nunc Organis Maria 8 1611
Factum est preelium magnum in ceelo 8 1613
Belli Giulio 2 Cibavit nos Dominus 8 1617
Audivi vocem de ccelo 6 1613
Berti Carlo 1 Isti sunt Triumphatores 8 1613
Bertolusi Vincenzo 3 Venite ad me omnes, 7 1613
Osculetur me osculo 8 1613
Te Deum Patrem 8 1613
Bianciardi Francesco 3 Surgite pastores 5 1611
Quid concinunt pastores 6 1615
Ave Rex noster 8 1611
Borsaro Arcangelo 2 Sit nomen Domini 8 1611
Ecce, tu pulchra es amica mea 8 1613
Capilupi Geminiano 2 Confitemini Domino 8
Domini est terra & 8
Casali Ludovico 1 Cognoverunt discipuli 8 1612
Catalani Ottavio 1 Hodie completi sunt dies Pentecostes 8 1612
Croatti Francesco 1 Duo Seraphim clamabant 8 1617
Croce Giovanni 2 O viri o Galilei quid statis aspicientes? 8 1612
Laudate Dominum in sanctis eius 8 1617
Dulcino Giovanni Battista 1 Exivi a Patre & veni 8 1612
Gabrieli Giovanni 3 lubilate Deo omnis terra 8 1613
lam non dicam vos 8 1612
Laudate nomen Domini 8 1617
Gabussi Giulio Cesare 2 Benedictus es Domine 8
Domine, quis habitabit in 7
Gatto Simon 1 Obsecro vos fratres per misericordiam Dei 8 1611
Leoni Leone 5 Tribularer si nescirem/ Qui cananeam 8 1611
O Domine lesu Christe, adoro te 8 1611
Angelus Domini descendit de Ceelo 8 1612
Petre amas me ? 8 1613
Audivi vocem Angelorum 8 1613
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Marenzio Luca Iniquos odio habui 8 1611
lubilate Deo omnis terra 8 1617

Moro Giacomo Qui habitat 8

Osculati Giulio Quem vidistis pastores 8 1611
O altitudo divitiarum 1613

Pacelli Asprilio Cantate Domino canticum novum 8 1612
Exurgat Deus & dissipentur inimici 8
Tres sunt qui testimonium dant 8 1613

Pallavicino Benedetto Deus misereatur nostri 8 1617
In te Domine speravi 8 1611
Canite tuba in Sion 8 1611
Dum complerentur dies Pentecostes 8 1612
lubilate Deo omnis terra 8 1612

Parma Nicola Angelus Domini 8 1613
Exultavit cor meum in Domino 8 1612

Patart Antonio Quam dilecta tabernacula tua, /Et enim passer invenit 6

Perini Annibale Laudate Dominum in sanctis eius 7 1612

Pinello Giovanni Battista Pater peccavi in celum & in coram te 8

Porta Costanzo Factum est silentium in ceelo 8 1613

Re Benedetto Cantabant sancti canticum novum 8 1613

Riccio Teodoro De profundis clamavi ad te Domine 8

Savetta Antonio Super fllumina Babylonis 8 1617
Tulerunt Dominum/ Cum ergo fleret 8 1612
Exultate Deo, adiutorio nostro 8 1612

Stabile Annibale Nunc dimittis servum tuum Domine 8 1611
Hi sunt qui venerunt de tribulatione magnam 8 1613

Stefanini Giovanni Battista Beata es Virgo Maria, Dei genitrix, 7 1611
Christus resurgens ex mortuis iam 5 1612
In nomine lesu omne genu flectatur 8

Tribiolo Joan Tommaso Factum est preelium magnum in ceelo 6 1613

Valcampi Curtio Senex puerum portabat 6 1611
Hodie completi sunt dies Pentecostes 6 1612
Te Deum patrem ingenitum 6 1613
Puer qui natus est nobis, plusquam Propheta est 6 1613

Vecchi Orazio Surgite populi clangite 8 1612

Vecchi Orfeo Quem quceris 6 1612

Viadana Ludovico Si acuero, ut fulgur glaudium meum 8

Zucchini Gregorio Exultate Deo adiutori nostro iubilate Deo Jacob 8 1617
Sanctis Apostolis inclyta gaudia 7 1613
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6.3 Le antologie di Abraham Schade e Caspar Vincentius (1611-1617).

Trail 1611 e il 1617 venne pubblicata a Strasburgo la prima collana composita di antologie dedicate al mottetto

italiano a molte voci: i Promptuaria musices di Abraham Schade e Caspar Vincentius.

PROMPTUARII MUSICL| SACRAS HAR-[MONIAS SIVE MOTETAS V.VLVIL & VIII. VOCUM, ET DIVERSIS,
HSQUE CLARIS-|simis hujus & Superioris aetatis autoribus, antehac nun-|quam in Germania editis, collectas
exhibentis,| PARS PRIMA: | QUAE | CONCENTUS SELECTISSIMOS QUI TEMPORE| hyemali S. S. Ecclesiae usui
esse possunt,| comprehendit. | COLLECTORE ABRAHAMO SCHADAEO SENFF-|tebergensi, Scholae Spirensium
Senatoriae Rectore.| Cui| BASIN VULGO GENERALEM DICTAM, | & ad ORGANA, musiquae Instrumenta
accommo-|datam, Singulari industriam addidit|f CASPAR VINCENTIUS EJUS-|dem civitatis Musicus Organicus.|
ARGENTINAE, |Typis Caroli Kiefferi, Sumptibus| Pauli Ledertz, Anno 1611

PROMPTUARII MUSICIL,| SACRAS HAR-[MONIAS SIVE MOTETAS| V. VL. VIL VIIL. | VOCUM, | E DIVERSIS
CLARISSIMIS| huius & superioris aetatis authoribus, | In Germania nusquam editis collectas exhibentis. | PARS
ALTERA:| Quae | AESTIVI TEMPORIS FESTIVITATIBUS DOMINI-[cisque diebus selectiores concentus S. S.
Ecclesiae| usui inservientes continet.] COLLECTORE ABRAHAMO SCHADAEOQ,| Senfftebergensi.| Cui| BASIN AD
ORGANA MUSICAQUE INSTRU-|menta accomodatum, vulgo generalem dictam| adjecit.] CASPAR VINCENTIUS,
SPIRIENSIUM]| Organicen.| ARGENTINZ | Typis CAROLI KIEFFERI,| Sumptibus PAULI LEDERTZ.| Anno 1612

PROMPTUARII MUSICL| SACRAS HAR-MONIAS SIVE MOTETAS]| V. VI. VIL. VIIL | VOCUM, | E DIVERSIS,
CLARISSIMIS| huius & superioris aetatis authoribus, | In Germania nusquam editis collectas exhibentis. | PARS
TERTIA: | quae exhibet | Concentus varios selectioresque,| QUI SOLENNIORIBUS SC. SS. TRINITATIS, S. JOH |
Baptistae, B. Virginis Mariae, SS.Apostolorum, Martyrum, Confessorum| & virginum Festis per totius anni curriculum
inservivat: cum Corollario| textus ex canticis Canticorum deprimente.]| COLLECTORE ABRAHAMO SCHADAEQ|
Senfftebergensi.| Ad quam| BASIN GENERALEM ACCOMODAVIT. CASPAR VINCENTIUS SPIRENSIUM]|
Organoedius.| ARGENTINAE.| Typis Caroli Kiefferi, Sumptibus Pauli Ledertz, | ANNO M.DC.XIII

PROMPTUARII MUSICL| SACRAS HAR-MONIAS SIVE MOTETAS| V. VL. VIL. VIIL | VOCUM, | E DIVERSIS,
CLARISSIMIS| huius & superioris aetatis authoribus, in Germania | nusquam editis, collectas exhibentis. | PARS
QUARTA:| QUAE EXHIBIT | Concentus varios selectioresque,| QUI OMNIBUS A SS TRINITATIS DOMINICIS)|
inclusive inserviunt: cum spiritualibus Canticis, &| Sylva Harmonica Deiparae Virgini sacra.| COLLEGIT VERO ET
BASI GENERALI | accomodavit | CASPAR VINCENTIUS S. ANDREAE| Wormatiensis Organoedus.|
ARGENTINZ. | Typis Anthonii Bertrami, Sumptibus | Pauli Ledertz. Anno 1617.

I volumi furono pubblicati a Strasburgo da Paul Ledertz, il quale aveva iniziato la sua attivita commerciale
solo nel 1603 come libraio. Divenne editore nel 1607 e collaboro con le botteghe tipografiche di Carol Kieffer
e Anton Bertram almeno fino al 1620. Come per molti altri editori coevi, il mercato musicale rappresentava
soltanto un settore corollario mentre I’impegno principale era rivolto alla pubblicazione di trattati scientifici e
teorici, come i pamphlets teologici e scientifici di Johannes Kepler. Quindi, all’epoca della pubblicazione del
primo Promptuarium, Ledertz era un giovane editore con solo tre o quattro anni di attivita alle spalle e poca
esperienza nel settore musicale e per un’impresa cosi impegnativa. Da un punto di vista editoriale, i volumi
furono uniformati allo stile grafico tipico dalla sua bottega: alla semplicita dei frontespizi delle antologie

tedesche si sostituiva una sofisticata cornice decorata con figure umane, frutta e volute; lo spazio interno era
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completamente sovraffollato dal titolo e da informazioni inerenti alla natura dei mottetti inseriti nel volume, i

ruoli dei curatori e degli editori.

I Promptuaria musices si ponevano su un piano della ricezione nuova del mottetto per il contesto germanico
dell’epoca, per via dell’organizzazione formale abbastanza unitaria dei volumi, della progettualita d’ampio
respiro, dell’ampliamento della rosa di compositori scelti e per I’intervento di lettura attiva e attenta applicata
su quasi ogni mottetto. Abraham Schade, il responsabile formale della collana, aveva ben presente le antologie
pubblicate a Norimberga e a Lipsia nei decenni precedenti. Esse servirono probabilmente anche come fonte
per I’acquisizione di alcuni mottetti, ma da un punto di vista concettuale esse rappresentavano un modello
distante e poco esaustivo per gli intenti che i Promptuaria dovevano soddisfare. Al contrario di Hassler e
Bodenschatz, che elaborarono le proprie antologie in piu fasi, ritornando sui loro passi per riordinare e
riorganizzare i testi, Schade dovette concepire i volumi con una progettualita unitaria e chiara sin dall’inizio.*"
Ci0 valse di certo per i primi due tomi della collana, i quali furono concepiti quasi come un'unica edizione. A
riprova di cio, le loro lettere dedicatorie riportano due date estremamente ravvicinate; la prima epistola era
datata <Spirae 22 Novembris Anno M. DC. XI.> mentre la seconda <Spira Nemetum 5 cal. Januarii Anno M.
DC. XI.>. Considerando tale informazione come attendibile, la seconda lettera dev’essere stata scritta e
preparata per la stampa gia undici mesi prima dell’altra. In ogni caso, almeno i testi delle prime due lettere
sono complessivamente complementari e non forniscono informazioni contraddittorie o fuorvianti. Come si
evince da tali dediche, che si trovano inserite esclusivamente nei libri parte del tenore, i volumi furono
realizzati quasi su commissione del consiglio senatorio cittadino. Essi avevano una dichiarata funzione
scolastica e liturgico-devozionale poiché dovevano fornire un apparato di mottetti, da cinque e otto voci con
basso d’organo, utile a coprire ordinatamente 1’intero cursus dell’anno liturgico. I volumi furono
espressamente composti per il coro della Ratsschule di Spira, una delle scuole piu prestigiose della citta, posta
sotto il diretto controllo del consiglio senatorio e solitario baluardo contro I’influente Gymnasium gesuitico,
fondato a Spira nel 1571.2% La selezione dei mottetti venne predisposta su testi gia in uso presso la scuola, in
alcuni casi abbastanza rari e provenienti da volumi stampati a Norimberga, Venezia e Anversa e conservati
presso la biblioteca scolastica, secondo quanto riferito dallo stesso Schade e confermato dalle attuali ricerche
bibliografiche.?”! Nonostante Iistituto fosse luterano, lo studio del canto figurato e della teoria musicale per le
classi avanzate - in aggiunta all’esercizio dei corali e dei Lieder in tedesco — era regolamentato ufficialmente

dall’ordinamento scolastico almeno a partire dal 1594 ed era previsto uno studio giornaliero di due ore del

219 Se, pero, il contenuto testuale aveva una chiara designazione e i testi erano collocati all’interno dei volumi in base alla
funzione liturgica, I’organizzazione degli indici dimostrava una certa confusione e mancanza di uniformita di metodo
classificatorio. L’indice del primo volume era ordinato in baso al numero di voci, un modello molto diffuso in Italia e
praticato abitualmente nelle edizioni di Kauffmann, il terzo volume era organizzato secondo I’ordine alfabetico e soltanto
gli indici del secondo e del quarto tomo erano pianificati secondo la spendibilita liturgica del mottetto e in conformita
all’ordine di apparizione dei brani all’interno dei volumi.

220 FINKEL 1975, pp. 121-167

221 Nella sua introduzione Schade rende piu colorita I’'immagine descrivendo ‘in uso da ventiquattro anni’ ...
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canto e della teoria come prima lezione scolastica.’”> La compilazione delle antologie servi certamente a
rendere piu funzionale e produttiva I’organizzazione dello studio del coro, almeno nei brevi e felici anni in cui
la gestione scolastica fu sotto il controllo di Schade. Questi non era originario del Palatinato ma proveniva
dalla regione orientale del Brandeburgo, aveva quasi certamente ricevuto la sua formazione scolastica a
Francoforte sull’Oder e nel 1588 aveva iniziato 1’apprendistato presso la scuola principesca di Mei3en, dove
’attenzione al mottetto italiano a molte voci e al modello compositivo veneziano erano attestate negli stessi
anni.??® La sua carriera si svolse quasi interamente nella provincia orientale della Lusazia mentre il lasso di
tempo che trascorse presso la latinschule a Spira fu relativamente breve, dal 1603 fino al 23 giugno del 1612.2%
L’incarico di rettore della scuola fu, pero, il pill prestigioso della sua intera carriera e il piu ricco di successi,
come testimonia la notevole fortuna editoriale che ebbero le sue antologie e che consegnarono il suo nome alla
storia della musica. Schade non poté essere attivamente coinvolto nelle fasi redazionali e conclusive del terzo
tomo (tralascio il quarto in quanto opera singola di Vincentius), la cui uscita sul mercato fu successiva al suo
ritorno nelle provincie orientali. Nonostante il suo delicato momento personale trail 1611 e il 1612, non si puo
escludere che Schade abbia collaborato alla selezione dei mottetti e delle raccolte da cui attingere,
considerando le evidenti concordanze con i precedenti volumi. I temi dei mottetti scelti e la tipologia di autori
selezionata nel Promptuarium 111, che era rivolto al culto dei santi, non dovevano stimolare particolarmente
I’interesse di un calvinista come Schade né di una scuola protestante. Il merito per la realizzazione fisica del
terzo tomo, successivamente anche del quarto, spetto all’organista Caspar Vincentius, il quale fu nominato
Direktorium der Musik in seguito all’allontanamento di Schade dalla scuola.?®® L’organista giustifico il cambio
della direzione nella fase redazionale del terzo volume anche nell’ introduzione.?*® Secondo le parole di Finckel,
su cui concordo pienamente, il ruolo complessivamente svolto da Vincentius nell’ambito dei quattro tomi fu
pil decisivo di quanto si sia ipotizzato.?”” Questi aveva ricevuto una solida formazione nella composizione e
nell’organo e aveva trascorso i sette anni precedenti al trasferimento a Spira, ossia gli anni dal 1595 al 1602,
presso la corte imperiale asburgica di Vienna, dov’era una delle piu fiorenti cappelle musicali d’Europa e dove,
a sua detta, fu a contatto con ’anziano Philippe de Monte. Le sue abilita compositive sono oggi confermate
dai venticinque mottetti di suo pugno sparsi all’interno dei quattro Promptuaria e dalla complessa opera di
rielaborazione e adattamento delle parti per ’organo per tutti i mottetti. I legami con la corte asburgica

potrebbero anche fare pensare all’ipotesi che parte dei materiali presenti nel terzo e quarto volume della collana

222 FINCKEL 1975, p. 193.
223 Per la ricostruzione de dati biografici di Schade rimando a: FINKEL 1975, pp. 215-222.
224 Secondo la perlustrazione documentaria di Finkel, fu la prematura morte della moglie, avvenuta nella primavera del
1611, a indurre il rettore in uno stato di depressione tale da non permettergli pitt di lavorare e a farlo allontanare
ufficialmente dal servizio I’anno seguente. Secondo gli stessi dati d’archivio Schade rimase a Spira fino alla primavera
del 1613, contraddicendo quanto scritto da Caspar Vincentius nell’epistola dedicatoria del terzo tomo, secondo la quale
era gia ritornato con tutta la famiglia nella regione della Lusazia Superiore.
225 FINKEL 1975, p. 212.
226 «Huius tertiae partis musici nostri promptuarii dedicationem, cum fieri non posset, ut ipso praesente ultima a
typographo manus editioni imponeretur, ipse mihi reliquit»
227 FINCKEL 1975, p. 223.
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siano giunti direttamente da Vienna de sua mano. L’ organizzazione delle quattro sillogi cercava di assecondare
il piu possibile il calendario liturgico ma anche le esigenze musicali della Ratsschule. 11 primo e il secondo
volume esaurivano le festivita principali annuali, a partire dalla prima domenica dell’ Avvento, mentre il terzo
tomo era dedicato a mottetti composti per specifici santi e festivita. Schade tralascio di inserire nel secondo
volume le festivita della Trinita e del Corpus Christi, che avrebbe dovuto collocare subito dopo i mottetti per
la Pentecoste. In loro sostituzione e proprio in conclusione del volume, furono inseriti diciannove mottetti con
un testo di carattere generale e adatto per ogni tempo. I mottetti dedicati alla SS. Trinita furono collocati in
apertura del terzo volume, forse per colmare la carenza del precedente tomo e nel quarto tomo del 1617 venne
proposta una cospicua integrazione di brani legati alla stessa festivita. E probabile che la pubblicazione
dell’ultimo volume, che fu un ‘fuori programma’ a cura esclusiva di Vincentius, fu intesa a supplire tutte le
mancanze o dimenticanze dei precedenti Promptuaria ¢ a ricollocare piu facilmente I’intera collana anche in
una prospettiva cattolica. L’omissione dei cicli di mottetti per due momenti essenziali della liturgia cattolica
non puo essere considerata casuale e le premesse che possono giustificare cio hanno a che fare con questioni
di natura teologica e dogmatica piuttosto che musicale. L’intero culto riformato, per cui la figura di Dio era
unica, indivisibile e non umanizzabile, aveva escluso il controverso concetto della Trinita come unione di
Padre, Figlio e Spirito Santo. Se la speculazione filosofica induceva a considerare le tre entita divine come
deita autonome, la teologia della Chiesa di Roma imponeva la visione che esse fossero la scomposizione di un
unico Dio. I due livelli contraddicevano i valori della riforma protestante, secondo cui 1’intero dogmatismo
della chiesa cattolica andava abolito. Le antologie in questione furono realizzate per una Ratsschule di
impronta luterana, per volonta di un consiglio cittadino che era quasi esclusivamente a rappresentanza luterana
e furono compilate da un rettore di professione calvinista. In tale contesto, 1’assenza di mottetti indicati per
delle festivita cosi lontane dalla Riforma era, dunque, abbastanza prevedibile. Vincentius, invece, aveva
ricevuto tutt’altro genere di educazione spirituale, essendo cresciuto in un ambiente cattolico e avendo lavorato
all’interno delle cappelle musicali della famiglia imperiale asburgica. Vincentius accettd 1’incarico offertogli
dal consiglio senatorio di Spira solo per necessita economiche e non certo per interesse personale. E probabile
che negli stessi anni cercasse di ingraziarsi il capitolo della cattedrale cittadina e di ottenere il posto di
organista. Infatti, il terzo volume dei Promptuaria fu dedicato proprio al decano del capitolo della cattedrale e
non piu al consiglio senatorio. Inoltre, 1’intera epistola introduttiva sembrava rivolgersi alla benevolenza di
tale capitolo. Un breve excursus sulla sua formazione e sulla sua carriera alla corte imperiale sembravano avere
i toni di una vera e propria richiesta di lavoro. Vincentius non dovette mai ottenere le grazie sperate e di fatto
nel 1615 era gia impiegato come organista della chiesa di S. Andrea di Worms. Il quarto tomo fu ideato e
compilato, quindi, in un contesto cittadino diverso e 1’epistola dedicatoria si rivolgeva al decano della nuova
cattedrale della citta. Anche stavolta, Vincentius non riusci ad ottenere alcun successo lavorativo. Il suo
incarico presso la chiesa cattolica di S. Andrea gli consenti di produrre un contenuto che poteva soddisfare
quelle necessita spirituali incolmabili in un contesto luterano. Il volume, infatti, comprendeva cinquantuno
mottetti dedicati alla festivita della Trinita e del Corpus Christi e ventitré alle festivita mariane. In conclusione,
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si puo affermare che I’intervento di due compilatori diversi, provenienti da contesti sociali, religiosi e musicali
molto distanti, permise la realizzazione di una collana musicale unica per quella generazione, poiché riusciva
ad essere funzionale per un contesto formativo e scolastico anche di stampo protestante e soddisfaceva
perfettamente le necessita delle chiese e delle scuole cattoliche. Se nelle raccolte di Norimberga e di Lipsia la
presenza dei mottetti italiani era bilanciata da altrettanti mottetti d’origine transalpina e si assecondava quasi
esclusivamente il modello compositivo veneziano, declinato in tutte le sue espressioni, nei volumi per la
Ratsschule 1a situazione era quasi completamente sovvertita. Innanzitutto, 1’intera collana consisteva di 436
mottetti di cui 341 di provenienza italiana. Soltanto il primo volume, il pill piccolo della collana, constava di
62 mottetti di autori italiani contro i ventuno di autori di origine transalpina e il quarto tomo, composto da 132
mottetti conteneva soltanto nove brani d’autori tedeschi. Non diversamente da quanto osservato nelle
precedenti sillogi, anche all’interno della collana furono selezionati principalmente compositori attivi ad
Augusta e Norimberga e la cui formazione era avvenuta parzialmente a Venezia, tra cui i noti Johann Leonis
Hassler, Christoph Buel, Christian Erbach, Gregor Aichinger e Melchior Franck. Del resto, erano i compositori
tecnicamente e stilisticamente pill vicini al modello italiano e coloro che avevano raccolto i migliori frutti
dall’educazione musicale italiana. Come si € gia osservato nelle precedenti pagine, una porzione significativa
delle Sacrae Symphoniae di Kauffmann e le sue Reliquiae sacrorum concentuum erano dedicate proprio alla
circolazione degli stessi autori e dei loro mottetti, specialmente nelle soluzioni policorali. Si ¢ gia detto delle
numerose concordanze che intercorrono tra le antologie di Norimberga e i volumi di Schade. E particolarmente
interessante notare come numerosi materiali inediti di Johann Hassler e Giovanni Gabrieli contenuti nelle
Reliquiae del 1615, che I’editore dovette ricevere direttamente dagli autori, si trovavano gia pubblicati
all’interno dei Promptuaria del 1611 e del 1612. Non ¢ possibile speculare su tali concordanze poiché non ¢
dato sapere se e come la musica conservata in una bottega tipografica di Norimberga sia potuta arrivare fino
alla scuola di Spira, ma € comunque altamente probabile che i compilatori delle due raccolte abbiano lavorato
sulle stesse fonti. Tra i pochi compositori presenti nelle sillogi e provenienti dalle aree settentrionali della
Germania, vanno ricordati Thomas Christoph Walliser e Melchior Vulpius, entrambi personalmente legati alla
scuola di Spira. Vulpis che oltre alla carriera di musicista fu un teorico e un latinista ottenne una docenza
presso la Ratsschule nel 1588 e 1589; tra i suoi allievi a Spira vi era anche Thomas Walliser.?”® I Promptuaria
contengono solo tre mottetti di Vulpius nel quarto tomo del 1617. Si tratta di tre mottetti adatti per le domeniche
successive alla Trinita, sono tutti a sei voci e composti da una prima e da una secunda pars (Homo quidam
erat dives/Pater Abraham, Egressus Jesus de finibus /Et statim apertee, Simile est regnum /Ite ergo ad exitus
viarum).?® Per i sei mottetti di Walliser, sparsi nel primo, terzo e quarto volume, non ¢ stato possibile trovare
un’attestazione precedente. Ma, alla luce del legame del compositore di Strasburgo con la scuola, si puo anche

ipotizzare che i mottetti fossero gia conservati presso la scuola.

228 FINKEL 1975, p. 193.
229 I mottetti erano gia presenti nella Pars prima Cantionum Sacrarum, pubblicata dallo stesso autore nel 1602.
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Abbandonata la policoralita delle funzioni ufficiali, con cori composti da dodici fino a diciannove parti e che
era possibile trovare nelle antologie di Kauffmann, le scelte di Schade si orientavano verso soluzioni
polifoniche pitl contenute e praticabili anche in un contesto scolastico. I mottetti oscillavano da formazioni a
cinque parti fino a formazioni con otto voci, possibilmente bicorali. La spazialita, la possibilita di scomporre
un organico in due gruppi autonomi, suscitava un evidente interesse, spesso quasi fuorviante, tanto che in
diversi casi anche i mottetti composti a otto voci in coro singolo venivano registrati come bicorali.?** Com’¢
possibile notare dallo schema sottostante, specialmente nel Promptuarium 111 e nel IV, ossia i volumi dedicati

al santorale, alla festivita mariana e alla Trinita, la presenza di mottetti a otto parti diventava quasi assoluta.

5 voci 6 voci 7 voci 8 voci

Promptuarium musicum I

10 21 7 40

Promptuarium musicum II

18 18 10 54

Promptuarium musicum III

14 31 9 65

Promptuarium musicum IV

14 36 3 79

Osservando la tipologia di autori presenti, la loro provenienza e i luoghi di servizio, emerge chiaramente che i
Promptuaria proponevano una mappatura del mottetto italiano molto pitt ampia che nelle precedenti antologie.
Essa abbracciava un arco temporale di circa sessant’anni: la fonte piu antica tra quelle adoperate era la silloge
Novi Atque Catholici Thesauri Musici. Liber Tertius, stampata da Antonio Gardano nel 1568, mentre la piu
tarda fu I’antologia romana di Fabio Costantini, le Selectae Cantiones Excellentissimorum Auctorum del 1614,
da cui potrebbero provenire almeno tre mottetti romani. La Ratsschule disponeva di una ricca collezione di
antologie a stampa utili a promuovere lo studio scolastico della polifonia italiana e che furono probabilmente
adoperate come fonte per il reperimento della musica da inserire nei Promptuaria. 1l confronto degli indici
pone in luce numerose concordanze tra i contenuti dei quattro volumi e le seguenti antologie, di cui sono

indicati in numero di catalogo RISM e i brani concordanti.

230 La tendenza a concepire quasi ogni brano a molte voci come suddividibile emerge dalle parti dell’organo che, in quei
casi, presentano una doppia linea di basso, una per ogni semicoro.

96



RISM TITOLO AUTORE
B/1 15683 | Novi Atque Catholici Thesauri | Michael Deif3 1I Vidi Jesus hominem
Musici.  Liber Tertius. Quo
Selectissime  Venetijs  Apud
Antonium Gardanum. 1568
15832 Harmoniae Miscellae | Alfonso Ferrabosco O lux beata Trinitas/
Cantionvm  Sacrarvm,  [...] Deo patri sit gloriosa
Leonardi Lechneri
Norimbergae, Typis
Gerlachianis. 1583
15882 Continuatio Cantionvimm | Andrea Gabrieli Eructavit cor meum verbum bonum,
Sacrarvm  Qvatvor, Qvingve, Exurgat Deus et dissipentur inimici eius,
Sex, Septem, Octo Et Plvrivim Jubilate Deo omnis terra
Vocvm, [...] NORIMBERGAE,
In  Officina Typographica
Catharinae Gerlachiae, 1588
1590° Corollarium Cantionum | Annibale Stabile Hi sunt qui venerunt
Sacrarum Quinque, Sex, Septem, | Claudio Merulo Haec est dies quam fecit Dominus
Octo, Et Plurium Vocum. [...] | Marc’ Antonio Ingegneri | Duo Seraphim
Norimbergae, In Officina
Typographica Catharinae
Gerlachiae, Anno 1590
1598 Sacrae symphoniae, [...] | Giovanni Gabrieli Jubilate Deo,
Norimbergae, Apud Paulum O quam suavis est,
Kaufmannum 1598 Beati immaculati,
16007 Sacrarum Symphoniarum | Giovanni Gabrieli Domine exaudi orationem meam,
Continuatio [...] Norimbergce Sancta et immaculata virginitas
Apud  Paulum  Kaufmannum | Baldassarre Donato Beati eritis/ cum vos oderint
1600 Felice Anerio Tibi laus
Giovanni Bassano Cibavit nos
1603! Florilegium Selectissimarum | Marc’ Antonio Ingegneri | Duo Seraphim
Cantionum [...] Lipsiae 1603 Giovanni Bassano Cibavit nos
Johann Handl Gallus Dominus Jesus / Similiter & calicem
16143 Selectae Cantiones | Giovanni Battista Nanino | Beati omnes
Excellentissimorvm Avctorvm Giovanni da Palestrina | Fratres ego enim
Luca Marenzio Jubilate deo omnis terra®’
16152 Reliquiae sacrarum cantionum | Johann Hassler Si bona suscepimus, Confitebor tibi,
[...] Norimbergae, 1615 Jubilate Domino, Laudate Dominum,
Audi Domine hymnum
Christian Erbach Dominus illuminatio mea
Giovanni Gabrieli Audi domine hymnum,
Luca Marenzio Exurgat Deus et dissipentur

Per ritornare alla descrizione generale dei contenuti delle sillogi, la collocazione geografica degli autori

presenti interessava 1’intera Italia centro-settentrionale, con sporadiche eccezioni di provenienza meridionale,

come i siciliani Sigismondo d’India, Giovanni Flaccomio e Ottavio Catalano. La presenza di coordinate spazio-

temporali cosi ampie faceva si che all’interno dei volumi convivessero tipologie di mottetti molto diversi. |

mottetti in stile osservato alla romana convivevano con i mottetti bresciani e milanesi proiettati verso una

scrittura concertata, composizioni solo vocali si accompagnavano a mottetti concepiti gia con il basso

d’organo, il modello della bicoralita veneziana dei numerosi mottetti di Giovanni Gabrieli si accostava alla

scrittura a doppio coro dei lombardi Viadana e Pallavicino e a modelli pit progressisti come i mottetti

231 Sulla tradizione dello Jubilate deo nella sua versione a otto voci e le relazioni esistenti con ’altra versione di Marenzio
composta per dodici rimando a TOFFETTI 2007, pp. 89-92 e 94-100.
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dell’emiliano Arcangelo Borsaro. Dunque, la natura stilistica e tecnica dei singoli brani non sembrava essere
una prerogativa per la preselezione. L’unico elemento di coesione interna della collana era il calendario
liturgico e la natura dei singoli testi scelti. Il significato del testo superava quello del suo supporto musicale.?*?
La geografia tracciata dalle quattro sillogi non limitava piu i propri confini alla citta di Venezia, alle corti
imperiali e a pochi compositori di nota fama, come Simone Molinaro e Francesco Bianciardi, o autori dalla
carriera itinerante, come Orazio Vecchi e Tiburzio Massaini, ma ampliava tali orizzonti includendo
compositori formatisi in area lombardo veneta, in Piemonte, in Emilia Romagna e soprattutto a Roma.?*?
L’apertura verso una diversificazione degli atteggiamenti compositivi, verso stili e tecniche non praticate a
Venezia, la scelta di pubblicare numerosi brani che fino a quel momento erano evidentemente noti ma praticati
solo informalmente, furono dei gesti pregni di un significato importante. Essi erano il chiaro segnale che nelle
scuole tedesche era mutata la considerazione delle possibilita compositive applicabili al mottetto, che andavano
ben oltre il rispetto delle regole zarliniane e della monumentale e ordinata policoralita di Andrea Gabrieli. Del
resto, va ricordato che molti dei compositori tedeschi che avevano potuto intraprendere il proprio viaggio di
studio in Italia non si erano limitati a conoscere la scuola di San Marco ma si erano spinti pill a sud, fino a
Roma (come Gregor Aichinger e Hans Leo Hassler) o a Bologna (come Thomas Walliser). Questi avevano
potuto ascoltare mottetti in stile osservato, poterono entrare in contatto con la diversa concezione romana della
policoralita in eta palestriniana e della policoralita lombarda del primo Seicento e appresero il pregio della
scrittura madrigalistica applicata anche al genere sacro. All’interno dei volumi di Spira trovavano spazio e

venivano accostate tutte queste tipologie di mottetti.

L’atteggiamento selettivo di Schade, specialmente nei primi tre volumi, seguiva sotto certi aspetti la linea
tracciata dalle precedenti antologie di Lipsia, Norimberga e Venezia che erano in uso presso la Ratsschule e
che funsero anche da fonte, come indicato nella precedente tabella. Per tale ragione erano riproposti importanti
e significativi compositori, come Andrea*** e Giovanni Gabrieli e Giovanni Croce della basilica di San Marco
(ma potremmo inserire nel novero anche Hans Leo Hassler), come i musicisti attivi presso la corte imperiale

di Graz,? Philippe de Monte e Alessandro Orologio, cui si aggiunsero Simone Gatto e Annibale Perini o i

232 Per tale ragione, infatti, si identifica solo un mottetto in cui & presente una corruzione testuale, per essere adattato a
pubblicato nel secondo libro di Motetti e Missae senis et septenis vocibus del 1611. La versione presente nell’antologia
del 1613 ha un incipit diverso, Sanctis Apostolis inclyta gaudia e I’attributo sancti all’inizio della seconda sezione binaria
¢ sostituito da un generico Isti.

233 Schade seleziond numerosi compositori d’origine bolognese ed emiliana tra cui: Benedetto Bagni, Antonio Borsaro,
Giulio Belli, Lucio Billi, Domenico Brunetti, Giuliano Cartari, Ludovico Casali, Girolamo Giacobbi, Francesco Maria
Guaitoli, Guglielmo Lipparino, Girolamo Montesardo, Andrea Saladdi, Giovanni Battista Stefanini, Ludovico Spontoni.
2341 tre mottetti di Andrea Gabrieli presenti nei Promptuaria 11l e IV sono: Eructavit cor meum per le festivith mariane,
I’Exurgat Deus e lo Jubilate deo per ogni tempo. Essi furono pubblicati nel 1587 all’interno dei Concerti di Andrea e
Giovanni Gabrieli e ’anno dopo apparirono sull’antologia di mottetti italiani di Lindner, la Continuatio cantionum
sacrarum.

235 Tra i compositori attivi presso le corti imperiali si trovano citati, oltre Philippe de Monte, anche Pietro Bianchi, Simone
Gatto, Annibale Perini, Giovanni Battista della Gostena e Alessandro Orologio.
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compositori di chiara fama internazionale come Orazio Vecchi, Francesco Bianciardi, Simone Molinaro,

Girolamo Giacobbi e Luca Marenzio.

La presenza di quindici mottetti di Giovanni Gabrieli all’interno dell’intera collana lo rendeva il secondo autore
italiano pit attestato, subito dopo Gregorio Zucchini. Anche nelle regioni piu settentrionali lo stile del Gabrieli
era un importante punto di riferimento per 1’apprendimento della policoralitd veneziana. Tredici mottetti
circolavano gia attraverso le sue Sacre Symphoniae del 1597 di cui sei era stati rieditati nelle antologie di
Kauffmann. Soltanto I’ Audi domine hymnum a sette voci risulta inedito a quelle date e fu poi inserito nel 1615

nelle Reliquiae sacrorum concentuum di Gruber.

Il modenese Orazio Vecchi venne rappresentato con soltanto tre mottetti, Surgite populi e Cantemus laeti
vultibus nel Promptuarium Il e Apostolus Paulus vas electionis nel Promptuarium III, ben pochi esempi
rispetto alle sue cospicue attestazioni nei volumi pubblicati da Kauffmann. I primi due mottetti facevano parte
della Missa Resurrectionis Domini, pubblicata postuma all’interno del primo libro di Messe a sei e otto voci,
del 1607.%¢ 11 volume fu curato dall’allievo Paolo Bravusi che raccolse e pubblicd due messe a sei voci e due
messe a otto, di cui un Requiem.?*” Si trattd, evidentemente, del tributo di un fedele allievo. Le messe si
presentavano complete anche dei brani per il proprio e alcuni dei mottetti scelti erano gia stati pubblicati dallo
stesso Vecchi nei suoi due libri di mottetti. Schade seleziono il mottetto in loco offertorium e il mottetto in
loco deo gratias.?*® 11 volume di messe di Bravusi ebbe una notevole circolazioni transalpina grazie al tramite
del librario di Augusta Caspar Flurschiitz che segnalo il possesso del volume dal catalogo del 1613 al catalogo
del 1620.%° Se, da un lato, I’assidua presenza del libro di messe nel deposito del libraio potrebbe essere
interpretata come segno di uno scarso interesse, dall’altro la presenza dei due mottetti all’interno dell’antologia
di Schade testimoniano esattamente il contrario. L’ultimo mottetto di Vecchi, 1’Apostolus Paulus vas
electionis, rimane tuttora un inedito e potrebbe appartenere a quella parte di materiale manoscritto del
compositore rimasto nell’archivio del Duomo di Modena e che né Bravusi né i suoi successori ebbero modo

di pubblicare ufficialmente.?*0

Schade seleziono ben nove mottetti a cinque e a otto voci dal secondo libro di Sacrae modulationes del 1601
di Francesco Bianciardi (sette si trovano nel volume del 1611, uno nel 1612 e uno nel 1613).%*! Soltanto uno
mottetto era in origine segnato da un factus alla breve, mentre per i restanti era previsto il factus alla semibreve.

Nonostante la raccolta sia edita nel 1601, la scelta di un segno di tempo pit moderno non sorprende

2% ’informazione integra I’appendice al voluminoso saggio sulla tecnica e lo stile di Orazio Vecchi, cui si rimanda,
comunque, per un approfondimento generale, TIBALDI 2005/3, p. 233-236.

237 TIBALDI 2005/3, p. 181.

238 TIBALDI 2005/3, p. 186.

239 11 volume si trova nelle annate: 1613 (n°139), 1615 (n°480), 1616 (n°1040), 1618 (n°1588), 1619 (n°1956), 1620
(n°2429).

240 TIBALDI 2005/3, p. 181.

241 A questi si aggiunge il mottetto a otto, O rosa incorruptibilis, presente nell’antologia del 1613 e tratto dal primo
volume delle Sacrarum modulationum del 1596.
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particolarmente. Esso era naturalmente indotto dall’uso di una scrittura che introduceva dai repertori profani
I’uso della pittura di parola, realizzata attraverso 1’uso di valori piu rapidi per enfatizzare I’espressivita del
testo, come in Surgite Pastores in cui le parole gaudium, salvator, signum sono sottolineate da rapidi
movimenti ascendenti e discendenti di croma, oppure come in Extollens vocem in cui numerose preparazioni
di cadenza sono trattate come vere e proprie diminuzioni scritte. Non ¢ chiaro se Schade avesse compreso il
significato allusivo del tactus scelto da Bianciardi poiché in almeno quattro mottetti sostituisce il segno del c
con il ¢. Anche nell’ Extollens vocem accade che il segno mensurale sia rispettato solo nella parte del canto

primo e venga sostituito dal ¢ nelle altre cinque voci.

Diversamente dal caso di Bianciardi, ¢ pill complesso poter ricostruire il percorso di diffusione dei dieci
mottetti di Simone Molinaro, di cui quattro erano collocati nel primo Promptuarium, tre nel secondo volume

e tre nel terzo. **

Si tratta di mottetti a cinque voci di cui soltanto tre sono riconducibili a una stampa
precedente, ossia il terzo libro dei Mottetti a cinque voci con il basso continuato, pubblicato dall’autore nel
1609. Riguardo gli altri sette brani non & possibile trovare un riferimento a stampa. A differenza di altri
compositori a lui vicini, come lo zio e mentore Giovanni Battista della Gostena, che non era particolarmente
interessato a conservare attraverso le stampe le proprie opere di carattere sacro, Simone Molinaro doveva
attribuire una maggiore importanza ai propri sforzi nell’ambito del mottetto. Infatti, il catalogo di Vincenti,
ancora nel 1619, segnala la pubblicazione di ben tre volumi di mottetti a cinque voci con basso, ma di questi
sono oggi reperibili soltanto due.** Ipotizzo che i sette mottetti non fossero inediti ma che siano stati pubblicati
dallo stesso autore in un volume la cui diffusione fu tale da farne disperdere tutte le copie. Accanto a Simone
Molinaro sono presenti numerosi altri compositori genovesi, come Giovanni Battista Strata, di cui il secondo,

il terzo e il quarto Promptuarium conservano quattro mottetti,>*

oppure come Andrea Bianchi di cui il quarto
volume conserva due mottetti (Gaudeamus omnes e Hodie Maria virgo) estratti dal suo volume di Mottetti e
messe a otto voci, edito nel 1611. Entrambi i mottetti presentano una sostituzione del tactus originario ¢ con

¢.

1l Promptuarium 11 contiene anche due mottetti a cinque voci di Giovanni Battista della Gostena (1558-1593),
zio e maestro di Simone Molinaro. SI tratta di due brani inediti, Tulerunt Domino e il Repleti sunt.**> E noto
che il Della Gostena si formo come cantore presso la corte imperiale viennese di Massimiliano II, studiando
con Philippe de Monte. Anche dopo il suo rientro a Genova nel 1582 mantenne i contatti con la corte imperiale
di Rodolfo I1.*® Non si pud, quindi, escludere che i suoi mottetti circolassero a Vienna anche negli anni

seguenti. Come si & gia accennato, i quattro Promptuaria riservavano un discreto spazio alla musica

242 MORETTI 1990, pp. 94, 165-166.
23 VINCENTI 1619, p. 8.
244 MORETTI 1990, pp. 102-104, 164-166.
245 Anche questi mottetti non trovano attestazioni precedenti e secondo Maria Rosa Moretti potrebbero essere inediti.
MORETTI 1990, p. 165.
246 ROSSI 2006, p. 209.
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proveniente dalla corte asburgica. Si trovano nel complesso cinque mottetti di Philippe de Monte, di cui
soltanto 1’/llumina oculos meos era gia stato pubblicato nel volume di Sacrae cantiones cum sex vocibus del
1587 e quattro restano tuttora di incerta attribuzione.?*’ Accanto ad essi appaiono anche due mottetti a cinque
voci di Alessandro Orologio, Miserere mei e Videns Christum in patibulo, entrambi inediti.>*8 I Promptuaria
I e II contengono tre omaggi a Simone Gatto e Annibale Perini, i quali furono il Kapellmeister e I’organista
della corte di Graz. I loro mottetti a otto voci, Obsecro vos fratres, Cantate Domino e Laudate Dominum,
furono pubblicati soltanto postumi nel 1604, in un’antologia a loro dedicata da Orazio Sardena.”® E lecito
credere che Vincentius abbia avuto modo di ascoltare tutti questi mottetti alla corte austriaca durante gli anni

di studio, dal 1595 al 1602, e possa anche averne tenuto delle copie.

Tra gli autori di nuova attestazione nel novero delle antologie germaniche, le figure pit difficili da
contestualizzare sono sicuramente Giovanni Damasceno Ufferer e Curtio Valcampi, due compositori di cui
non sono reperibili notizie biografiche di supporto ma la cui ottima ricezione transalpina mette in luce due
profili piu significativi di quanto oggi si possa sospettare. Eitner considerd erroneamente Giovanni Damasceno
Ufferer come un autore di origini tedesche e reputd un semplice omonimo il Giovanni Damasceno autore di
mottetti a poche voci presente nelle principali antologie tedesche di mottetti a poche voci, a partire dalla Siren
coelestis di Georg Victorinus del 1616. Axel Beer smenti tale ipotesi, riunificando i due compositori in un
unico personaggio e attribuendogli la natalita alla citta di Pesaro.*° Non sono tuttora disponibili informazioni
specifiche sul suo profilo biografico, se non attraverso fonti secondarie; inoltre, non & pervenuta nessuna delle

sue raccolte, che avrebbero potuto essere d’aiuto per ricostruire parte della sua carriera. !

Eppure Ufferer era
uno dei compositori piu attestati all’interno delle principali antologie pubblicate in Germania, a partire dal
Promptuarium del 1613 fino all’antologia di Nordhausen del 1638. Il terzo Promtuarium contiene un solo
mottetto a sei voci, Ceeli enarrant gloriam Dei. L ipotesi che il mottetto non sia un brano inedito ma provenga
una stampa andata dispersa ¢ confermata dal catalogo del libraio di Augusta, Caspar Flurschiitz, che nell’annata
del 1613, del 1615 e del 1616 proponeva in vendita un volume di concerti da 1. 2. 3. 4. 5. 6. voci con basso di
Giovanni Damasceno Ufferer edito a Venezia. Potrebbe trattarsi del Concentus Eccesiasticos edito a Venezia

nel 1609 di cui riferi la memoria Jacob Walther nel Musikalische Lexikon.?>* Altrettanto ambigua & la presenza

di Curtio Valcampi di cui i Promptuaria di Spira contengono quattordici mottetti, tutti provenienti dall’unica

247 Ante oculos tuos / Confitemur in correptione, Stella quam viderant Magi nel primo volume, Ego sum Panis vivus nel
secondo volume, Beatus vir qui non abiit nel quarto volume. SILIES 2009, pp. 596-597.
248 Per Ianalisi dei due mottetti rimando a TIBALDI 2008, pp. 349-352.
249 MOTECTORUM| IIII. V. VL. VIIL VIIL X. & XII. | VOCIBUS| Simonis Gatti Ser. Principis ac Domini D. Carolj|
Archiducis Austrizz, Musicorum Prefecti:] Tum Annibalis Perini, eiusdem Serenitatis, felicissime recordationis,|
Organorum preafecti: insequens opus hoc Levidense| noviter Collectorum,| Autore Horatio Sardena, Serenissimi Principis
ac Domini| D. FERDINANDI Archiducis Austriee, Musico| Venetiis, Apud Ricciardum Amadinum| 1604
250 BEER 1989, pp. 237-239.
231 Un’ulteriore testimonianza attendibile proviene dai cataloghi editoriali di Vincenti che nel 1619 proponeva un suo
volume di mottetti a due, tre e quattro voci con il basso per I’organo. VINCENTI 1619, p. 9
SCHAAL 1974, pp. 33 (n 85), 43 (n 352), 65 (n 931).
22 WALTHER 1732, p. 451 (Offererius).
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sua stampa oggi pervenutaci, le Sacrae cantiones senis vocibus concinnatus del 1602. Dal frontespizio della
raccolta si apprende che fu maestro di cappella del duomo di S. Feliciano a Foligno, in provincia di Perugia
ma manca ancor oggi una sua biografia approfondita. Eppure, la decisione dei compilatori dei Promptuaria di
inserire piu della meta della raccolta di Valcampi all’interno della collana ¢ il chiaro segnale della diffusione

che 1 suoi mottetti avevano all’interno della scuola.

Schade dedico anche un significativo spazio ai compositori attivi in vari centri del veneto tra Padova, Vicenza
e Verona. Tra questi, ¢ assolutamente necessario soffermarsi sullo strano caso di attribuzione di undici mottetti
al monaco conventuale Lodovico Balbi (1545-1604). Nato a Venezia, Balbi fu allievo del cremonese Costanzo
Porta e trascorse I’intera carriera dividendosi tra la cittd natale, Padova e Verona. >>* Tra le sue pubblicazioni
di mottetti compaiono due volumi di Ecclesiastices cantiones a quattro voci, del 1578 e del 1587 e un volume
di Messe e mottetti con il Te Deum laudamus a otto voci che fu edito, postumo e per sua volonta, dal dall’allievo
Girolamo Griti nel 1605.2** 11 volume contiene, pero, solo tre mottetti di Ludovico e due composizioni del
nipote Luigi e nessuno di essi ¢ concordante con le antologie di Spira. Il nipote Luigi fu anch’egli monaco
conventuale e trascorse gran parte della sua carriera presso il Santo di Padova. A lui ¢ attribuita un’unica
raccolta di mottetti da due a otto voci con la partitura per 1’organo, gli Ecclesiastici concentus, pubblicata nel
1606. La raccolta presenta delle dimensioni fuori dal comune; essa consta di novantadue mottetti, di cui
ventiquattro a otto voci, un numero talmente cospicuo da permettere di realizzare una pubblicazione specifica
solo per i mottetti a otto. Gli undici mottetti per sei, sette e otto voci, organicamente selezionati e suddivisi
nelle quattro antologie in base alla funzionalita del testo, sono tutti puntualmente rintracciabili all’interno della

silloge di Luigi Balbi. Come giustificare tale fraintendimento?

1611 Hodie Christus natus est In Nativitate Jesus
Plaudant nunc organis Maria In festo purificationis B.V. M.

1612 Omnes gentes plaudite In ascensionis
Quemadmodum desiderat cervus Harmoniae de SS. Coena sub comm.
In dedicatione templi decantabat In omni tempore

1613 Egredimini et videte In festo B. M. V.
Factum est praelium In festo Mich. Arcangelis
Laetabitur deserta Ex canticis
Saule, saule, quid me persequeris In festo confessionis S. Paolus
Tota pulchra es Ex canticis

1617 Homo quidam descendebat In Dominicis post Trinitatis

All’epoca della stampa, Lodovico era gia morto da due anni e non sembra ci siano documenti che permettano
di capire se i mottetti siano stati composti effettivamente dal nipote o lasciati in eredita dallo zio. Lo stile
compositivo e il trattamento melodico delle voci dei mottetti a otto voci denuncia una scrittura molto vicina al

modello tradizionale, all’uso cauto delle dissonanze, forse poco innovativa e certamente diversa dallo stile dei

253 LORENZETTI 2011, pp. 27-46.

234 Eitner, aggiunge alle opere di Ludovico Balbi anche la pubblicazione degli Ecclesiastici concentus, che pero riportano
chiaramente sul frontespizio il nome di <ALOYSII BALBI VENETI>, riferendosi certamente al nipote Luigi Balbi,
anch’egli monaco conventuale presso il Santo di Padova.
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mottetti a poche voci presenti all’interno dello stesso volume. D’altra parte, Ludovico Balbi era un compositore
stimato a livello internazionale e gli fu affidato di compilare insieme a Giovanni Gabrieli e Orazio Vecchi
un’edizione aggiornata del Graduale Romanum, che usci alle stampe nel 1591. Ma I’ipotesi che il volume
contenga ’opera di piu autori rimane solo una suggestione, in mancanza di prove e testimonianze. Rimanendo
nel contesto veneto, uno degli autori piu rappresentati fu Leone Leoni (1560-1627), maestro di cappella del
Duomo di Vicenza dal 1588. All’interno delle prime tre antologie si trovano collocati ben quindici mottetti
che costituivano quasi I’intero primo libro di sacrae cantiones a otto voci, pubblicato nel 1608. La dedica del
volume all’arcivescovo di Salisburgo Wolfgang Theoderic intendeva veicolare la raccolta in un contesto
internazionale. E evidente che lo stile compositivo di Leoni, 'uso di una scrittura ricca di elementi
madrigalistici su un’organizzazione dei semicori molto razionali avevano reso la sua raccolta spendibile.
Inoltre, Leoni aveva provvisto il volume di una partitura di basso seguente per 1’organo realizzata con un
doppio rigo, uno per il basso di ogni semicoro, che di fatto rispecchiava il modello adoperato dallo stesso
Vincentius. Nella composizione dei volumi di basso seguente per I’organo, solo in questo caso Vincentius
scelse di adoperare le partiture originali inserendo solo piccoli accorgimenti di natura ritmica ed eliminando la
numerica dalle cadenze. In entrambe le partiture erano presenti i segni della battuta ma se nella stampa di Leoni
essa era quasi costantemente regolata sulla mensura della breve, in Vincentius il segno di battuta sembrava

essere semplicemente funzionale per orientarsi nel cambio del coro.

Come gia accennato nelle pagine precedenti, ’apporto pill innovativo nei Promptuaria fu dato dall’attenzione
rivolta al mottetto a otto voci in doppio coro in tutte le sue espressioni. Le antologie pubblicate a Norimberga
e Lipsia non avevano dimostrato un grande interesse verso le tecniche compositive adoperate in area bresciana,
milanese, cremonese, ma anche romana (le cui uniche presenze si limitavano a Giovanni Pierluigi da Palestrina
e Luca Marenzio) e si erano focalizzate su pochi e circoscritti fenomeni musicali italiani. Nei volumi di Schade,
invece, trovarono uno spazio significativo quei compositori provenienti da contesti fino ad allora secondari,
come Guglielmo Arnone, i maestri della chiesa di S. Maria delle Grazie di Milano (Orfeo Vecchi, Giovanni
Battista Stefanini, Girolamo Baglioni),?> I’organista della chies milanese di S. Celso, Giovanni Paolo Cima, i
bresciani Gregorio Zucchini,”® Valerio Bona, Floriano Canale e Cesario Gussago, i cremonesi Costanzo
Porta,”>” Benedetto Pallavicino, Marc’ Antonio Ingegneri e Tiburzio Massaini con il suo allievo Antonio

Savetta, che fu maestro di cappella del duomo di Lodi, Nicola Parma di Mantova,?® Benedetto Re e Giovanni

255 Sui compositori attivi a S, Maria delle Grazie rimando a GETZ 2006, pp. 409-430.
2% Gregorio Zucchini (1540-1615) & statisticamente il compositore pil attestato all’interno della collana, con sedici
mottetti, di cui quattordici solo nel quarto Promptuarium.
257 La prima attestazione di Costanzo Porta in un’antologia tedesca risale alla Musarum Sioniar del 1607 di Michagl
Praetorius.
258 Dei nove mottetti di Nicola Parma & possibile identificare una provenienza esclusivamente per sei di essi (Homo
quidam fecit, Exultavit cor meum, Angelus Domini, Quc est ista, Quam bonus Israel, Ave virgo gratiosa), tutti tratti dai
Motecta Octonis & Duodenis vocibus decantanda del 1606 mentre restano ancora inediti tre mottetti contenuti all’interno
del quarto Promptuarium (Misericordias Domini, In convertendo Dominus, Ingredimini omnes). Sulla ricezione dei suoi
mottetti in area tedesca rimando a GARGIULO 2004, pp. 385-393.
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Piccioni. Attraverso le loro opere entrarono in circolazione anche in area transalpina alcune soluzioni
compositive che non rispondevano ai parametri veneziani piu diffusi. Come ha, ad esempio, sottolineato
Jerome Roche, la presenza del Sit nomen Domini di Arcangelo Borsaro nel Promptuarium del 1611 ¢
sintomatico di un mutato interesse per la scrittura a due cori. L’uso reiterato delle sezioni ternarie come un
ritornello anticipava 1’idea del mottetto a poche voci del pieno Seicento. L’uso di sezioni ternarie come
elemento di interruzione tra ampie sezioni in ¢ o in ¢, era gia attestato nei mottetti a otto voci di Ludovico
Viadana di cui i Promptuaria recavano due esempi, I’ Hodie nobis coelorum nel volume del 1611 e I’Ecce ego
mitto nel volume del 1613, entrambi pubblicati per la prima volta nel 1597 nel volume di Motecta festorum
totius anni, opera X.>° L’uso frequente di due cori pari, piuttosto della combinazione di un coro pari con un
coro grave o di un coro acuto su un coro pari, induceva a trattare equamente le due meta. Le singole voci
potevano muoversi nell’ambito dello stesso registro e nei fuzti i bassi stavano all’ottava o impropriamente
all’unisono. L’exordium dell’Hodie nobis coelorum induceva la sensazione di ascoltare gli ingressi per
imitazione di un unico coro ¢ non di due semicori battenti. L’isolamento della coppia canto-alto sui versetti
Gloria in excelsis Deo e successivamente su Et in terra pax hominibus inframmezzato da un tufti sempre
uguale (un ritornello costante su jubilantes cantabimus), induce verso un’idea di concertazione delle parti. Tra
i mottetti di Benedetto Pallavicino contenuti all’interno delle Sacrae dei Laudes, pubblicate postume nel 1605,
Schade scelse prudentemente i meno arditi e solo a due cori (Canite tuba, In te Domine speravi nel primo
volume del 1611 e Jubilate Deo, Dum complerentum e O sacrum convivium nel secondo volume del 1612).
Pallavicino prese, forse, le maggiori licenze dalle regole del contrappunto nei mottetti a pill cori dove era forte
I’idea che ogni coro dovesse essere completamente autonomo, anche a rischio di unisoni delle voci e moti
paralleli e su tale idea di policoralita spaziale e autonomia dei cori Viadana modello I’introduzione ai suoi

Salmi a quattro chori del 1612.2%°

Per ultimo, ¢ necessario dedicare qualche riflessione all’accezione romana che contraddistinse i Promptuaria
e che li poneva in una posizione sotto molti aspetti ambivalente se non contraddittoria rispetto alle antologie
coeve. Se le sillogi pubblicate a Norimberga dalla Gerlach e da Kauffmann in un contesto fortemente cattolico
non diedero particolare rilievo alla produzione mottettistica romana, a eccezione delle figure di Palestrina, di
Luca Marenzio e Annibale Stabile, risulta paradossale osservare come la “romanita” sia il tratto distintivo piu
interessante di una raccolta concepita in un contesto quasi esclusivamente luterano. I volumi di Schade furono
i primi a occuparsi effettivamente della ricezione del mottetto dell’Italia centrale e delle cerchie capitoline in

area transalpina. Almeno quindici compositori attivi tra le principali chiese romane e della provincia

259 Per il controllo dei due mottetti si & fatto riferimento all’unica copia superstite della stampa del 1598 conservata presso
la Berkeley University Library, perché, sebbene mutila, si presenta pit completa della prima edizione. L’opera X di
Viadana ¢ 'unica di cui non ¢ possibile ricostruire la dispersione attraverso la lettura dei cataloghi librari e fieristici
tedeschi. Essa non ¢ citata nei cataloghi contemplati da Gohler, nei cataloghi di Draub e di Flurschiitz.
260 FISCHER 1987, pp. 43-54.
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popolavano i quattro tomi, raggiungendo un totale di trentatré mottetti.’®! Accanto alla figura di Palestrina, la
cui fama in area transalpina era attestata mentre era ancora in vita, si collocavano Francesco Soriano e Paolo
Quagliati, la cui carriera si intreccio con la chiesa di S. Maria Maggiore, Felice Anerio e Giovanni M. Nanino
che furono al servizio di Papa Paolo V Borghese e Luca Marenzio. Per concludere, seguiva I’intera schiera di
maestri di cappella della chiesa di S. Apollinare dal 1578 fino agli anni ‘10 del Seicento (Annibale Stabile,
Stefano Fabbri, Ruggero Giovannelli, Asprilio Pacelli, Agostino Agazzari e Ottavio Catalani). La chiesa di S.
Apollinare era stata assegnata da papa Gregorio XIII al Collegio Germanico di Roma, ossia I’istituto gesuitico
preposto alla formazione dei giovani sacerdoti che avrebbero costituito il clero tedesco e specialmente fino
all’apertura delle prime universita gesuitiche in Germania, la frequenza del Collegio era considerata
obbligatoria. Contrariamente a certi luoghi comuni secondo cui la musica fosse poco presente nelle attivita
abituali dell’ordine, il Collegio Germanico era uno dei pochi istituti romani a praticare e far studiare la musica
regolarmente, sfruttando ogni possibile combinazione d’organico, cantando anche sull’organo con una
formazione vocale ridotta.?*> Nell’ambito della scrittura a otto voci, le numerose stampe di mottetti pubblicate
nell’ambito del collegio romano testimoniava esattamente il loro livello di approfondita conoscenza di tale
pratica. Le raccolte di Annibale Stabile, Agostino Agazzari e in parte quelle di Asprilio Pacelli, da cui furono
selezionati i mottetti per i Promptuaria, furono composte per 1’attivita musicale del collegio germanico e di S.
Apollinare.?3> Molti dei compositori romani citati trascorsero parte della propria carriera al servizio del re di
Polonia e Svezia Sigismondo III Vasa come maestri di cappella o musicisti. Tra essi vi furono, anche se per
breve tempo, Luca Marenzio e Annibale Stabile, Asprilio Pacelli, Ruggero Giovannelli, ma anche Vincenzo
Bertolusi e Giulio Osculati.”** Il volume di Sacrae cantiones del 1608 di Asprilio Pacelli, da cui sono tratti con
certezza almeno otto mottetti,”® fu composto e pubblicato per la cappella reale polacca, come conferma la
dedica al re Sigismondo III Vasa di Polonia, presso la cui corte era al servizio dal 1603.% 11 suo stile € il suo
approccio alla scrittura a piut cori non era mutato e si dimostrava differente da quello dei coevi compositori

della corte di Varsavia.?®’

In Tres sunt qui testimonium dant, Pacelli adoperd due cori medi / pari, piuttosto di
conformarsi all’uso di un coro medio e un coro grave, cosi che nelle sezioni dei futti i bassi si ritrovavano
spesso all’unisono. Le linee melodiche superiori, piuttosto che adeguarsi alla scrittura omoritmica, tendevano
alla concertazione interna, lasciando emergere le singole parti. Il versetto Qui est benedictus in saecula isolava

i due soprani e i due alti dalle proprie compagini, facendo emergere, di fatto, un coro acuto. Com’¢ evidente

261 1 unico compositore attivo fuori Roma ¢& il viterbese Bernardino Vannini da Barbarano, di cui i Promptuaria

conservano tre mottetti.
262 O’REAGAN 2000, p. 3.
263 Annibale Stabile si firmo nel volume di Sacrae modulationum del 1589 ‘collegi germanici musicae magistri’, o stesso
appellativo fu adoperato da Asprilio Pacelli per il suo libro di Mottetti e salmi a otto voci del 1597, Agostino Agazzari si
defini sul frontespizio ‘musici concentus in collegio germanico praefecto’ sul secondo e sul terzo libro Sacrarum
concentuum de 1602 e 1603 da cui furono tratti i quattro mottetti presenti nella collana.
264 Sulla policoralita italiana alla corte dei Vasa rimando a PATALAS 2012, pp. 281-333.
265 Cantate Domino, Veni Sancte Spiritus/ Lux beatissima, O vere digna hostia nel 11 volume, Beata es virgo Maria, Estote
fortes in bello, Isti sunt triumphatores, In ceelestibus regnis, nel Il volume e il Te Deum nel IV volume.
266 Nel 1603 Pacelli aveva gia lasciato Roma ed era entrato al servizio del re di Polonia, Sigismondo III Vasa.
267 PATALAS 2015, pp. 249-250.
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dallo specchietto riassuntivo sotto proposto, ognuno dei quattro volumi di Schade conservava almeno un
mottetto composto nel contesto di S. Apollinare, ma il volume che rappresentd un cambiamento di prospettiva
in favore delle raccolte gesuitiche fu certamente il terzo. I dieci mottetti presenti nel tomo erano collegati alle
festivita dei santi e per le festivita mariane. I testi dei mottetti non erano altro che lodi dei santi e preghiere per
I’intercessione del santo verso Dio. Il tema della salvezza e il ruolo di intermediario svolto dalla schiera dei
santi erano centrali all’interno del culto cattolico ma quasi completamente abiurati dalla chiesa riformista.
Eppure, la necessita di stabilire un contatto diretto con il divino e 1’'uso della preghiera privata e individuale da

parte del fedele erano dei tratti fondamentali del culto riformista.

Alcuni dei testi adoperati potevano adattarsi anche al canto della schola luterana senza vanificare il culto, come
il salmo Cantate Domino. L’alta presenza di mottetti provenienti dall’ambiente gesuitico all’interno dei
Promptuaria non dovrebbe sorprendere particolarmente se si contestualizza con attenzione la pubblicazione
della collana all’interno della piccola comunita cittadina di Spira e della realta tedesca del tempo. Come si ¢
gia accennato, il terzo volume fu portato alle stampe da Caspar Vincentius, la cui formazione religiosa era
avvenuta in un contesto estremamente cattolico e che cercava di ottenere la benevolenza del capitolo della
cattedrale per ottenere I’incarico di organista. L’intera gestione del Duomo cittadino, del suo coro e della
formazione religiosa fu affidata alla comunita gesuitica che fondo un proprio collegio proprio di fianco della
cattedrale intorno al 1566-1567.2°% 1l Gymnasium gesuitico rappresentava 1’istituzione scolastica alternativa
alla scuola di grammatica del consiglio cittadino al cui servizio erano Schade e Vincentius ed era un bacino
d’utenza non sottovalutabile. L influenza che I’istituzione gesuitica poté avere sull’intero ordine cittadino, la
sua necessita di rifornirsi di repertori musicali consoni al proprio studio, la volonta di Vincentius di avvicinarsi
il piu possibile a tale istituzione possono essere delle giustificazioni pratiche e razionali per la crescente

attenzione che fu rivolta alla produzione musicale del collegio germanico di Roma.

268 FINKEL 1975, pp. 123-125.
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Maestri di cappelle di Sant’Apollinare in Roma

nome Anni di servizio mottetti PM
Annibale Stabile 1578/1590 (1595 Varsavia) | Nunc dimittis servum (8) 1611

Hi sunt qui venerunt (8) 1613
Stefano Fabri 1590-1591 Quam speciosa veteranis 1613
Ruggero Giovannelli 1591/1594 Stephanus plenus gratia 1613
Asprilio Pacelli 1595/1602 Cantate Domino 1612

Veni sancte spiritus/lux beatissima
O vere digna hostia!

Beata es virgo 1613
Estote forte in bello
Isti sunt triumphatores
In coelibus regnis
Sanctus Jacobus

Tres sunt

Te Deum (1608) 1617
Agazzari Agazzari 1602-1603 Hierusalem plantavit vineam 5 (1602) 1611

Tristis es anima mea 8 (1603)

Hic est vere martyr 8 (1603) 1613

Ave stella mattutina (1602) 1617
Catalano Ottavio 1603/1617 ca. Hodie completi sunt dies Pentecostes 8 1612

Si manseritis in me & verba mea 8
Ave verum corpus 8

Pierre Bonhomme Beatus Laurentius 1613
Hortus conclusus / Myrrah et aloe

Ma, ricollegandosi alle pagine introduttive, va ricordato che la musica composta dai maestri del collegio
germanico aveva gia suscitato I’interesse dell’editore di Francoforte Nikolaus Stein che nel 1607 aveva dato
nuovamente alle stampe i volumi di Sacrae cantiones di Agostino Agazzari e il volume di Mottetti e salmi a
otto voci di Asprilio Pacelli del 1597. La circolazione delle loro opere non era, dunque, esclusivamente

veicolata dalle stampe romane e veneziane ma anche da mercato editoriale tedesco parallelo.

I Promptuaria musices di Abraham Schade e Caspar Vincentius, pur rimanendo confinati ancora nell’esclusivo
ambito del mottetto a molte voci e alla bicoralita, proponeva una tale varieta stilistica e musicale e un livello
di aggiornamento delle strutture generali da ottenere un notevole successo commerciale, diffondendosi
brevemente nei principali centri musicali delle provincie tedesche e diventando un nuovo modello di

riferimento per la compilazione delle successive antologie.

I quattro Promptuaria musices di Schade esordirono sul mercato come una vera e propria collana editoriale,
con un’organizzazione formale prestabilita sin dall’inizio e una progettualita ben chiara: ossia fornire
un’edizione aggiornata di quel repertorio mottettistico a molte voci praticato a Spira attraverso I’integrazione
uniformatrice del basso generale per I’organo (intervento discusso nel capitolo relativo ai diasistemi). Le
attestazioni nei cataloghi fieristici annuali sono svariate e in diversi contesti geografici; ci0 testimonia
I’immediata fortuna editoriale dei quattro tomi di Strasburgo anche al di fuori del contesto provinciale.
Secondo quanto riportato in Gohler, il primo volume dei Promptuaria apparve gia pubblicizzato tra le future
pubblicazioni nel 1610 all’interno del catalogo della fiera autunnale di Francoforte e nel catalogo dell’editore

Lamberg; si ritrovo, in seguito, all’interno dei cataloghi di vendita di Georg Willer, di Abraham Lamberg e
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delle fiere di Francoforte per entrambe le stagioni del 1611. Il volume di Basso generale, invece, fu venduto
separatamente ed esclusivamente dal libraio bavarese Willer. I tre tomi successivi ebbero una sorte similare e
si trovano ampiamente pubblicizzati. Il volume del 1612 non fu oggetto di alcun annuncio commerciale ma si
trova comunque presente nei cataloghi della fiera primaverile e autunnale di Francoforte e nel catalogo di
Lamberg del 1611 e del 1612 e nel Katholische Katalog del 1612. Il volume del 1613 fu preannunciato nel
catalogo fieristico di Francoforte e nel catalogo di Lamberg del 1612, in seguito nei cataloghi primaverili e
autunnali del 1613 di Willer, della gia citata fiera, di Lamberg, nel catalogo cattolico e infine nei cataloghi di
Lutz del 1613, 1614 e 1615; il quarto volume, curato da Vincentius, apparve citato nel catalogo autunnale della
fiera di Francoforte del 1617 e successivamente nei cataloghi di Willer del 1624, 1625, e 1626. Nel decennio
seguente un ulteriore catalogo testimonio la popolarita a lungo termine delle sillogi. Si trattava della Biblioteca
classica sive Catalogus officinalis di Georg Draub, Francoforte nelle edizioni del 1611 e 1625. Il primo
catalogo segnalava gia la presenza del Promptuarium 1 sotto la sezione Epigrammata.*® Nella successiva
edizione i quattro volumi furono catalogati separatamente, i primi tre all’interno della sezione motetta mentre
il quarto tomo in musica pratica.*”® Una copia dei tre tomi di Schade si trova menzionata anche nell’annata
1613-1615 (n°216) del catalogo di Balthasar Bellere, il Thesaurus bibliothecarius, che il libraio belga pubblico
a Douai per trent’anni, tra il 1603 e il 1636.%’! La fortunata circolazione dell’intera collana di Schade si
sviluppo ben oltre la mera attestazione all’interno delle pubblicazioni librarie e fieristiche e diversi esemplari
appaiono ancora conservati all’interno di diversi fondi musicali. La biblioteca universitaria di Uppsala, ad
esempio, custodisce le antologie di Schade all’interno del suo fondo di stampe musicali seicentesche
provenienti dalla citta di Magonza e depredati dagli eserciti svedesi come bottino di guerra nel 1632, durante
’ultima fase della Guerra dei Trent’anni.?’> Analogamente, gli archivi musicali della Marienkirche in Lubecca,
della citta di Konigsberg (oggi Kaliningrad) e della Elisabethkirche in Breslau (oggi Wroctaw), il cui fondo &
attualmente conservato presso la biblioteca universitaria cittadina, registrano la presenza di una copia di
ognuna delle quattro parti della collana. L’editore Abraham Lamberg, che propose puntualmente i singoli
volumi nel catalogo della propria libreria e che partecipava attivamente alle fiere librarie della sua citta,
svolse un ruolo centrale nella divulgazione dei Promptuaria nelle provincie orientali. La collana di
Schade divenne uno dei principali supporti musicali per la didattica e per le cappelle musicali di ogni

indirizzo religioso che potevano contare su una discreta disponibilita di cantori.

269 DRAUB 1611, p. 226.
270 DRAUB 1625, p. 1639 ¢ 1643.
271 VANHULST 1999, p. 245.
272 La provenienza del fondo ¢ descritta nel catalogo di Rafael Mitjana del 1911.
COLLIN ISAK, Notices sur la provenance de la collection, in Catalogue critique et descriptif des Imprimés de musique
des XVI et XVII siecles conservés a la Bibliotheque de I’Université royale d’Upsala, par Rafael Mitjana, Imprimerie
Almquist & Wiksell, Upsala, 1911, pp. i-vi.
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Capitolo 7

La terza fase della ricezione antologica del mottetto italiano

7.1 La Siren Coelestis, ossia un’antologia nel contesto delle istituzioni gesuitiche

(1616/1622).

Mentre nelle regioni settentrionali le attenzioni dei compositori, delle cappelle musicali e dei compilatori di
antologie, tra il 1610 e il 1620 si rivolgevano verso repertori monumentali e per ampio organico,?”* nei centri
bavaresi il processo di acquisizione e assimilazione delle novitd musicali italiane, nell’ambito dei repertori
sacri e profani, non si era arrestato. Gli istituti religiosi, i collegi, le cappelle musicali di Monaco, Augusta e
Norimberga rappresentavano ancora una volta i centri nevralgici per la diffusione della cultura peninsulare in
area transalpina. La Siren coelestis fu pubblicata a Monaco nel 1616 presso I’officina della vedova Anna Berg,
la quale tra il 1609 e il 1610 aveva ereditato la bottega dal marito Adam. Essa fu la prima antologia dedicata
al mottetto a due, tre e quattro voci sul basso d’organo e come tale, rappresentava in assoluto la prima ricezione
di un repertorio nuovo e ancora poco esplorato ma che stava gradualmente affermandosi in area transalpina.
Nonostante il livello di innovazione che ’antologia proponeva, essa fu segnalata nei cataloghi fieristici di

Francoforte unicamente nell’autunno del 1616 da Georg Willer.?’*

Purtroppo, oggi, soltanto tre testimoni difettosi dell’antologia sopravvivono: una copia incompleta della voce
inferiore presso il museo civico di Saalfeld o Saale, in Turingia, un esemplare della partitura, lacunosa di una
porzione corrispondente ai ventisette mottetti a due voci, infine, una copia mutila dei volumi della parte infima
e del basso seguente.?” 1l libro parte della vox superior ha subito un evidente deterioramento, causato da
un’eccessiva esposizione all’acqua, che ne ha distrutto intere porzioni. Esso € privo della copertina e dei primi
quattro mottetti; le pagine seguenti, fino all’Isti sunt triumphatores di Adriano Banchieri, sono solo
parzialmente leggibili poiché mutile della parte superiore della pagina. Nei due volumi superstiti, a causa

dell’umidita, I’inchiostro ha perso la propria consistenza e diverse porzioni di testo risultano scarsamente

273 Come dimostrano il Promptiarium musicum IV di Caspar Vincentius e i due Florilegia di Erhard Bodenschatz ossia

due antologie congelate nella tradizione compositiva di inizio secolo e quasi anacronistiche per seconda decade del
Seicento

274 GOHLER 1965, p. 47 n° 981.

275 La partitura mutila & conservata presso la Bayerische Stadtbibliothek di Monaco e tuttora & segnalata come una copia
superstite della seconda edizione del 1622. Il posizionamento dell’indice in fondo al volume e la presenza di due mottetti
(Indica mihi di Ludovico Viadana e Multae filiae di Rudolph di Lasso) sostituiti nella seconda edizione con altri brani
confermano che si tratta del volume della prima edizione. Il secondo testimone, pill completo, & conservato presso la
Proskesche Musikbibliothek di Regensburg. Due ulteriori copie in microfilm sono consultabili presso il DMgA sito a
Kassel e presso la Biblioteca Queriniana di Brescia.
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leggibili. Fortunatamente, la collocazione dell’indice alla fine del volume ne ha consentito la sua salvaguardia
e ha permesso di confermare il contenuto del volume e di confrontarlo con la successiva edizione. Alla luce
della difficolta di reperimento del testimone, si riporta di seguito una trascrizione diplomatica del frontespizio

e della lettera dedicatoria, estratti della vox media.

SIREN COELESTIS
DUARUM, TRIUM ET QUATUOR
VOCUM.

QUAM NOVA-

VIT E PRINCIPIBUS,

ETIAM NEC DUM VULGA-
TIS AUCTORIBUS LEGIT, PRO TEMPORUM
dierumgq‘; festorum diversitate concinnavit, Organis item accom-
modavit, & in lucem dedit.

GEORGIUS VICTORI-
NUS MUSICZE AD D. MICHZELIS
& S. Nicolai Prasfectus.

[cornice VOX MEDIA]
Psal. 149.
Cantate Domino canticum novum, laus eius in Ecclesia sanctorum.
MONACHI
E Typographeio Musico Anna Bergiz Vidua
ANNO MDCXVI
Cum gratia & privilegio Cees. Majest.

L’antologia fu redatta e compilata da Georg Victorinus, che fino 1616 svolse I’incarico di magister chori
presso il collegio gesuitico di Monaco.?’® Sul frontespizio della raccolta egli si presentd come prefetto della
musica della Michaelskirche e della Nikolaiskirche, la prima era la chiesa annessa al collegio gesuitico e la
seconda era una piccola cappella, fatta erigere nel 1608 dal duca in prossimita sia della residenza di Wilhelm
V sia della scuola. Victorinus dedico la raccolta proprio al duca Wilhelm, sebbene nel 1616 egli avesse gia
ceduto il controllo del ducato al figlio Massimiliano I, per ritirarsi a vita privata.?’’ Il duca, mosso dalla fervente
educazione cattolica e da una particolare devozione per la figura mariana,?’® spos0 la causa controriformistica

dei gesuiti, incentivo e tuteld I’incremento delle attivita dell’ordine anche a Monaco.”” L’insieme delle

276 Victorinus si era formato presso I’Universita gesuitica di Ingolstadt e nel 1591 aveva ottenuto il primo incarico al
collegio monacense. Nel frattempo, tra il 1601 e il 1608, la sua attivita didattica venne implementata dal servizio svolto
alla cappella ducale per i giovani coristi.
Per un approfondimento generale sulla biografia di Victorinus e sul contesto generale della raccolta rimando a FISCHER
2008, par. 3-6.
277 Wilhelm V abdico in favore del figlio nel 1597, dopo una serie di operazioni fallimentari in Sud America.
278 CROOK 1994, pp. 69-74.
2% 11 duca Wilhelm V concesse la fondazione di un collegio gesuitico intorno al 1583, che prese il nome di
Wilhelmgymnasium, cui segui la costruzione della Chiesa collegiata, la Michaelskirche, la cui consacrazione avvenne nel
1597.
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funzioni liturgiche e paraliturgiche della propria corte furono affidate, a partire dalla sua elezione a duca nel
1579, alla comunita gesuitica e in particolare a Walram Tumler, un giovane originario di Colonia e inviato
direttamente dal Collegio Romano per supportare il duca nella riorganizzazione generale delle attivita

liturgiche e paraliturgiche della corte che, sotto il padre Albrecht V, erano state ridotte al minimo

indispensabile.?%
SERENISSIMO PRIN- Facilédixerim, rudi licet & fabuloso Musica seculo, 4 quo
non tanta annorum intercapedine, quanta Symphoniz dif-
CIPI GUILIELMO COMI- ferentia abiit stas nostra, qua tot Arionas, Orpheos, & Sirenes
TI PALATINO RHENI, UTRIUS- audias, quot cantores, & psaltrias, qui ita tereti ore, femihidti-

QUE BAVARLE DUCI. &C.
Sapienter Philosophorum Coryphaus Arist. in
polit. inquit, Ser.™ Princeps, eam 1nesse Musi-
cz voluptatem & gratiam, ut ommi @tati mori-
busq’; accepta in aures? & animos nfluat,& pro
natura harmoniz aliter aliterq’; flectat audito-

bus motu labellis cantii eliquant, tam multisona modulan-

tur voce, modisq’; concinunt, tam multifariis, ut omni tubze

rudore tenuior, omni lyra concentu variatior, omni tibize

questu delectabilior, omni fistulee susurro melodia juctidior

fiat; quibus accinere quia per annos Musaq’; mihi non licet,
Hos velut argutos interstrepere anser olores

rem, & comparet ; unde contrahi videas, & lugere cum Ly-
dia mixta msonuit, emolliri ad remissam vocem, ad Dori-
cam Iaxari, ad Phrygiam distrahi, rapi, & quasi extra se egredi
animii ! nec abs re celeri & constante oratione, vocumq’; te-
reti filo & candido fabulatus Herodotus fuit, fidicinem il-
lum Ariona artis gratia Corinthiorum reg: Periandro in a-
moribus, atq; delicijs finsse, aures omnium mentesq’; in Sici-
lia Italiaq’; demulsisse, in queestibus istic & voluptatibus ho-
minum vixisse, feras & immanes navitas consolabili carmi-
ne, & sublatissima voce evicisse, maris etiam incolas Delphi-
nos, é summe puppis foro preecipité in auxilium excivisse, &
Ille vocali genitus Cameena,
Cuius ad chordas, modulante plectro
Restitit torvens, silvére venti;
Cui suo cantu volucris relicto
Adfuit totd comitante silvd,
quantum in conciliandis potuerit hominum animis non
facile
AAy

institui, eaq’; propter cornucopiz istud non pomorum ferax
primitijs, sed lectissimis mstructli modis in lucé mittere, neq’;
alteri Diviim, quam ipsi Copi nostree Naiadum exemplo
prodonario ferre, Serenitati inquam Vestra, Musices fauto-

11 singulari, & Cantorum Mcecenati immortali consecrare
volui, & quidé eo libentius, quod triginta his annis quibus
cum ad S. Michaelis, tum ad D. Nicolai Musica preesut, me ut
clientem optimi patroni semper affectu Serenitas Vestra
complexa est, cuus officij beneficiiq’; ut memorem me, &
quo ad licet, gratum ostenderem, opusculum istud ad instar
sedulz apis congessi, & Serenitati Vestra lubens, volens, me-
nito dicavi, dedicavi. Valeat S.V. Musis & Patriz quam pro-

spemimé diutissimeque. Monachij, Calendis Octobris,
Anno MDCXVI
Ser.™ Vestra
Cliens humillimus

GEORGIUS VICTORINUS

La ritualita e la liturgia monacense, che seguiva il rito della cattedrale di Freising, furono sostituiti dal rito

romano, 8!

Tumler interferi sull’intera attivita musicale della Hofkapelle, anche nell’ambito dei repertori
profani composti ed eseguiti a corte, con il dissenso di Orlando di Lasso e della cappella. La comunita gesuitica
aveva, dunque, una forte influenza sul complesso delle attivita musicali cittadine e la partecipazione dei

membri del collegio alle attivita di corte era, quindi, facilmente giustificabile.

Anche la Siren coelestis, cosi come le precedenti antologie di Spira e Pforta, fu concepita in un contesto

scolastico. Stavolta, pero, non si trattava di scuole luterane con una propensione all’apertura verso i repertori

280 1] ruolo significativo di Tumler & descritto nella cronaca di Wilhelm Fusban, che tra il 1655 e il 1662 fu studente del
collegio romano. Crook fornisce una sintesi interessante del documento in CROOK 1994, pp. 34-37.
281 FISHER 2014, pp. 81-84.
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cattolici ma di un istituto gesuitico di solida fondazione. La musica svolgeva un ruolo significativo nel processo

di educazione ed era considerata seconda solo allo studio delle discipline teologiche.??

Specialmente nei
territori protestanti e nell’eta della controriforma, la musica permetteva di promuovere il cattolicesimo e di
non perdere giovani fedeli. L’ordine gesuitico aveva gradualmente compreso le insistenze papali e il ruolo
cardine della musica per la tutela del culto, specialmente dopo ’apertura delle iscrizioni collegiali a tutti i
giovani che ne fossero stati attratti.?®> In ogni caso, la condotta delle attivita musicali, nell’ambito della liturgia
e della devozione meno ufficiale, non era totalmente libera ma era sottoposta a rigide normative.?®* Come, ad
esempio, 1’Ordinanza sulla musica di Everald Mercurian per il collegio di Monaco, fu imposta nel 1575 allo
scopo di proteggere i giovani dalla deviazione morale cui la musica, eseguita con finalita ricreativa, poteva
condurre.”® In generale, era stabilito un numero circoscritto di occasioni in cui era lecito cantare, oltre ai vespri
domenicali e alle messe quotidiane. Erano inclusi gli spettacoli drammatici, le assemblee e gli incontri pubblici,
le occasioni ricreative per gli studenti e le pratiche devozionali extrascolastiche delle congregazioni pietiste,
che rivolgevano una particolare attenzione alla festa del Corpus Christi e al culto mariano.®® La musica
ricreativa, in particolare, era concessa soltanto due volte alla settimana e nei giorni festivi o durante le
vacanze.?®” Gli stessi testi musicali erano soggetti alla censura e potevano essere messi all’indice, se necessario.
Proprio all’interno del collegio di Monaco nel 1592 venne pubblicato un Catalogo dei libri concessi e dei libri
proibiti.”®® L’Indice fu compilato da Ferdinand Alber che fu docente presso le Universitd gesuitiche di
Dillingen, Ingolstadt e Monaco, secondo Crook & possibile che Victorinus, giunto a Monaco proprio nel 1591,
abbia partecipato alla sua compilazione.?® La censura monacense interveniva parimenti sui testi poetici e sulla
musica; furono bandite molte raccolte di musica profana, tra cui le canzonette e le villanelle di Orazio Vecchi,
i Triciniorum Italicorum Libri di Luca Marenzio, che di fatto si riferivano alle sue canzonette alla napoletana
e villanelle, le battaglie strumentali ma anche le raccolte di musica sacra i cui testi non erano affini
all’educazione gesuitica, tra cui, ad esempio, ventidue testi tratti dai Concerti di Andrea e Giovanni Gabrieli
del 1587.%° Tale contesto culturale e le norme collegiali suggestionarono certamente Victorinus, nell’atto di
redigere la sua antologia. Questi compild un’opera che trovava una plausibile collocazione nel contesto
scolastico, in particolare degli incontri della congregazione mariana del collegio gesuitico oppure della

291

congregazione femminile fondata all’interno della cappella ducale, la Nickolaiskirche.””' L’antologia poteva

282 Nonostante questa non facesse parte degli insegnamenti indicati da Ignatio di Loyola.
283 KENNEDY 1982, p. 59.
284 Bisogna ricordare che la musica all’interno della liturgia non era contemplata da Loyola, il quale non aveva ricevuto
un’educazione musicale e si dovette arrivare allo scontro diretto con papa Paolo IV perché si potesse concedere una
deroga e istituire i cori. KENNEDY 1982, p. 26.
285 CROOK 2009, pp. 11-12.
286 KENNEDY 1982, p. 57-58.
287 Essa era completamente proibita lunedi, martedi e da giovedi a sabato e nelle vigilie delle festivita religiose.
288 CROOK 2009, pp. 12-14.
289 CROOK 2009, p. 15.
290 Sembra che Orlando di Lasso avesse un peso significativo nella compilazione del catalogo poiché le selezioni da lui
suggerite avevano una collocazione speciale. CROOK 2009, p. 21.
21 FISHER 2008, nota 43.
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essere facilmente adoperata durante i momenti di ricreazione devozionale degli studenti.’”> Diversamente dalle
antologie scolastiche di Spira e Pforta, I’indice era suddiviso in tre sezioni, in base al numero di voci e
organizzato per ordine alfabetico, ma non conteneva alcun riferimento al calendario liturgico e alle festivita
annuali. La maggior parte dei testi scelti era orientata verso il culto della beata vergine, espresso attraverso le
antifone, le litanie e oppure i testi centonizzati su vari passaggi delle sacre scritture. Le quattro antifone mariane
principali (Hodie Beata virgo Maria di Wolfgang Mayr, Regina coeli laetare di Antonio Cifra, entrambi per
due canti, Alma redemptoris mater di Johann Aichmiller e Ave regina coelorum di Rudolph di Lasso, entrambi
per due canti e basso) occupavano uno spazio significativo, seguivano diverse altre antifone e preghiere
litaniche con espliciti riferimenti alla vergine e idonee per la pratica degli esercizi spirituali. La preghiera
litanica all’angelo custode Angele Dei qui custos es mei di Lucio Ursini e le antifone Assumpta est Maria
Giacomo Finetti e Ave Maria di Antonio Cifra avevano una notevole diffusione tra le preghiere devozionali e
si trovavano all’interno del Viridarium marianum, septemplici rosario, una raccolta di semplici esercizi
spirituali, pubblicato da Vincent Hensberg nel 1615 ad Anversa.”* Un’analoga funzione potevano avere anche
i due mottetti De montibus Mariae virginis resonat € Beata viscera Maria, provenienti dai Motecta Binis,
Ternis, Quaternis, et Quinis Vocibus Concinenda di Stefano Bernardi, il quale fu maestro di cappella nel 1610
a S. Maria dei Monti, la seconda chiesa dei gesuiti a Roma. Infine, secondo Andrew Weaver, il testo del
mottetto di esordio di Giacomo Finetti (Ab initio et ante saecula), tratto dall’Ecclesiaste 24:14, dovrebbe
rientrare nel novero dei mottetti marinai e alludere allegoricamente al destino di Maria gia stabilito all’origine
di ogni tempo.”* Ad essi si aggiungevano anche altre tre antifone composte sui versi del cantico dei cantici
(Indica mihi, Tota pulchra es, Veni sponsa Christi) e ulteriori sette mottetti i cui testi erano tratti, interamente
o in parte, dallo stesso cantico. Come ricorda Robert Kendrick, era possibile che i versi del cantico fossero
prolungati, rinforzati di nuove espressioni oppure adattati a un contesto specifico, con 1’aggiunta di singole

parole o di porzioni testuali pill consistenti.*”

11 mottetto di Giacomo Finetti adoperava il verso del cantico O
quam pulchra es come un ritornello poetico e musicale intercorrente tra le quattro strofe dell’inno mariano O
gloriosa Domina,**® mentre lo stesso mottetto O quam pulchra es, nella versione di Ludovico Viadana, metteva
in musica esclusivamente sei versi tratti dal cantico. Il Surge propera amica mea, di Stefano Bernardi, si
concludeva con un breve passo dal Vangelo di Luca (1:40) in cui vi era un chiaro riferimento a Maria e a S.
Elisabetta e che dava una specifica direzione all’intero mottetto. Il testo di Salomone permetteva di esprimere

attraverso il canto una sensibilita pit umana. Il fedele poteva sentirti personalmente coinvolto nella relazione

con Dio e in un rapporto di amore devozionale diretto che il canto dei salmi e di altri passi biblici non erano in

22 La scelta di concludere la raccolta con la preghiera di ringraziamento di fine pasto, 1I’Agimus tibi gratias omnipotens

Deus, potrebbe alludere ad un uso informale della raccolta stessa.

3 Viridarium Marianum septemplici rosario, variis exercitiis, exemplis ut Plantationibus peramoenum. In gratiam et
usum cultorum Deiparae Virginis Mariae concinnatum, Auctore F. Vincentio Hensbergio Ord. Praedic., Antverpiae,
apud Gasparem Bellerum, M. DC. XV.

294 WEAVER 2007, p. 252.

295 KENDRICK 1994, p. 101

2% L’inno ¢ attribuito a Venanzio Fortunato. Antiphonale Monasticum, Moines de Solesmes 1934, p. 709.
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grado di suscitare. La costruzione poetica in prima persona, la presenza di deittici personali, di aggettivi e
termini di dichiarata allusione amorosa, la scrittura di tipo narrativo e il tono esortativo rendevano il cantico
una tipologia testuale quasi affine alla poesia amorosa profana, in grado di stimolare i sentimenti degli
ascoltatori. Esso fu fonte di ispirazione per sermoni, commenti € nuovi componimenti poetici. Le orazioni
ritmiche di Bernardo di Chiaravalle ripresero sotto molti aspetti i tratti dell’amorosa e personale devozione del
cantico di Salomone, ma sostituivano la sottintesa scrittura dialogica originale dello sponso e della sponsa con
una scrittura diretta tipica del monologo privato.?*” I versi di Bernardo, cosi come i versi poetici del cantico,
erano uno stimolo di riflessione verso la ricerca spirituale individuale che ogni fedele era in obbligo di
intraprendere. Se la coscienza del divino doveva essere indagata, approfondita e assimilata da ogni uomo
indipendentemente dal contesto, quali testi potevano essere di maggior supporto se non le composizioni
poetiche introspettive come il cantico e le orazioni ritmiche? In aggiunta, I’uso dei piccoli organici, formati da
due o tre parti vocali, del mottetto a poche voci in cui la tecnica compositiva cardine era il concertato, sosteneva

efficacemente I’implicito riferimento alla sfera della preghiera privata e intimistica dei testi poetici.

Victorinus inseri anche due mottetti, Jesu decus angelicum di Marco Antonio Tornioli e lam quod quaesivi di
Giovanni Francesco Anerio, i cui testi erano tratti da due strofe dello Jubilus Rythmicus Jesu dulcis memoria
di Bernardo.*® Essi furono collocati in posizione adiacente, quasi come un riferimento, non proprio esplicito,
all’uso della stessa fonte testuale. Il testo del mottetto della monaca Caterina Assandra, Dulcis amor Jesu,
dulce bonum dilecte mi, benché anonimo, si ispirava ai versi bernardini. Il saldo legame che intercorreva tra la
Siren coelestis e 1’ordine gesuitico era sottolineato, inoltre, dalla presenza di mottetti i cui testi ricorrevano
all’interno degli Esercitia spiritualia di Loyola, come I’Anima Christi sanctifica me, di Georgius Victorinus,**’

I’Hi sunt quos habuimus di Giovanni Damasceno Ufferer’® e il Veni sancte spiritus di Ludovico Viadana.*!

27 Per un approfondimento, KENDRICK 1994, pp. 99-118.

28 Si tratta delle strofe 22 e 30.

29 L’ Anima Christi sanctifica me & stato piu volte attribuito a Ignatio di Loyola ed era la preghiera introduttiva al volume
dei suoi Exercitia spiritualia.

300 7] testo, tratto dalle Sapientiae 5: 3b - 4 - 5.

30111 testo del Veni sancte spiritus era tratto dall’inno De Spiritu sancto che fu pil volte attribuito a diverse personalita
tra cui Erimanno Contractus, Innocenzo III, Stefano Langton, Roberto II re dei franchi. AH Vol. 54/234.
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I testi tratti dal Cantico dei Cantici

titolo

Autore

voci

Fonte biblica

Surge propera amica mea, formosa mea, jam
enim hyems transiit; imber abiit & recessit.
vox turturis, audita est vox turturis in terra
nostra.

Intravit Maria in domum Zachariae, &
salutavit Elisabeth alleluia.

Stefano Bernardi

CC

Cantic. 2:10b-11

Cantic 2:12¢

Luca 1:40

Anima mea liquefacta est, ut dilectus meus
locutus est. Quaesivi illum & non inveni;
vocavi & non respondit mihi.

Adiuro vos filiae lerusalem, si inveneritis
dilectum meum, ut nuntietis ei quia amore
langueo.

Giovanni Damasceno Ufferer

CCB

Cantic. 5:6b -8

Filiae lerusalem venite et videte martyres cum
coronis

Michaelis Angeli (Galilei)

CCC

Cantic. 3:11

Flores apparverunt in terra nostra, tempus
putationis advenit. Vox turturis audita est in
terra nostra. Vineae florentes dederunt odorem
suum.

Giacomo Moro da Viadana

CCB

Cantic. 2:12

O quam pulchra es amica mea, columba mea,
O gloriosa Domina excelsa super sidera qui te
creavit provide lactasti sacro ubere

O quam pulchra es amica mea, columba mea,
Quod Eva tristis abstulit, tu reddis almo
gemine, intrent ut astra febili,s caeli fenestra
facta es.

O quam pulchra es amica mea, columba mea,

Tu regis alti ianua & porta lucis fuligda vitam
datam per virginem, Gentes redempte plaudite.
qui natus est de virgine in sempiterna saecula.

O quam pulchra es amica mea, columba mea,
Gloria tibi Domine, cum patre & sancto spiritu
Amen

Giacomo Finetti

CTB

Cantic. 1:14

O quam pulchra es amica mea, O quam decora,
tu flos campi & lilium convallium, sicut lilium
inter spinas, sic amica mea inter filios. Alleluia

Ludovico Viadana

CCB

Cantic. 1:14, 2:1-2

[sic] Dilectus meus, loquitur mihi. Surge
propera amica mea, [sic] jam enim hyems
transiit, imber abiit & recessit.

Giovanni Paolo Nodari

CCCB

Cantic 2:10-11
[manca: Columba mea,
formosa mea et veni.]

Indica mihi, quem diligit anima mea, ubi
paschas ubi cubes, [sic] ne vagari incipiam
post greges sodalium tuorum.

Ludovico Viadana

CC

Antifona per
I’ Assunzione di Maria’??
cantic. 1:6

Tota pulchra es o Maria et macula non est in te
Veni coronaberis o Maria,
Tota pulchra es o Maria et macula non est in te

Giacomo Finetti

CTB

Antifona per la
concezione di Maria con
un’interpolazione cantic.
4:7e8b

Veni sponsa Christi, accipe coronam,
quam tibi Dominus preparavit in eternum

Galli Guggumos

CCB

Antifona per le vergini
cantic. 4:8

302

Agostinano di Neuburg (A-KN mss. 1012, 1018, 589).
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7.1.1 Sulla diffusione del mottetto a poche voci.

Victorinus realizzod un’antologia dai contenuti coesi e omogenei,®” la dettagliata selezione dei mottetti era
orientata in favore di specifiche scelte poetiche e spirituali, muovendosi in controtendenza rispetto
all’approccio piu impersonale delle precedenti sillogi e osservava specifiche combinazioni d’organico, come

le due voci pari oppure le tre voci di cui due soprane e una di basso.

Infatti, al di la della sua funzione all’interno dell’istituzione scolastica per cui fu compilata, la Siren coelestis
testimoniava 1’ampia diffusione che il mottetto italiano a poche voci ebbe nei centri meridionali della Baviera
nel primo decennio del Seicento e I’influenza che esso aveva esercitato sui compositori attivi localmente. La
sua fortuna, inizialmente italiana, poi europea, trovava valide motivazioni di natura espressamente pratica, ma
anche formale e testuale.*™ Da un punto di vista logistico, il mottetto a poche voci permetteva alle cappelle di
periferia oppure alle congregazioni pietistiche, come quelle presso cui si trovava Victorinus, di poter eseguire
dei mottetti adatti alle scarse disponibilita di cantori. In simili contesti, le composizioni a due cori erano
raramente adeguate e imponevano un riadattamento forzato dell’organico generale o la partecipazione degli
strumenti per riempire le parti assenti. Il mottetto composto per due, tre e quattro voci forniva, in primo luogo,
una risposta funzionale alle necessita delle cappelle musicali europee, senza necessariamente intervenire e
riadattare ogni singolo brano. Come ¢ ben noto, la pratica di comporre mottetti formalmente tradizionali, ma
per organici ridotti, risaliva agli ultimi anni del secolo precedente, alle Sacrae cantiones tribus vocibus
concinendae di Antonio Mortaro, del 1597 e ai Cento concerti ecclesiastici da una a quattro voci con I’aggiunta
del basso d’organo di Ludovico Viadana, che furono pubblicati diversi anni dalla loro composizione, nel 1602.
Viadana non intendeva ricalcare le coeve sperimentazioni monodiche delle corti fiorentine e ferraresi,** non
intendeva stravolgere 1’approccio compositivo dello stylus antiquus, ma far si che quelle pratiche musicali
eseguite ufficiosamente nelle cappelle musicali da decenni (come 1’uso dell’organo per riempire le voci e la
riduzione delle parti dei mottetti per essere cantabili anche da piccoli organici), fossero formalmente codificate
e sottoposte a regole compositive ed esecutive ben precise. Il lungo elenco di stampe del Vincenti dedicate al
concerto da una a quattro voci con il basso d’organo ¢ la conferma del successo riscosso. % Le molteplici
soluzioni adottate, tra il 1606 e il 1620 in area lombardo-veneta e in area romana, a partire dall’Opera IV di
Agostino Agazzari, fino a Giovanni Francesco Capello e Stefano Bernardi presenti nell’antologia monacense,
per rielaborare la struttura formale del mottetto, rappresentavano il lento e progressivo affrancamento del

concerto a poche voci dallo stile antico e dall’organizzazione del piano sonoro di tipo rinascimentale.?”’

303 FISHER 2008, par. 5/5.
304 BLUME 1989, p. 74, ROCHE 1985,
305 Come ricordd Roche, la coincidenza delle date di pubblicazione dei Cento concerti ecclesiastici di Viadana e delle
Nuove musiche di Caccini non implicava che fossero compilate sugli stessi ideali estetici e teorici. ROCHE 1985, p. 51.
306 MioL1 1988, pp. 178-179.
397 ROCHE 1985, pp. 62-65.
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Da un punto di vista formale, la natura del mottetto a poche voci, che affidava I’impalcatura armonica e il
mantenimento della condotta delle parti all’organo, permetteva di elaborare maggiormente I’aspetto formale,
di sviluppare la linea melodica delle singole voci e in generale la scrittura imitativa. Con la seconda
generazione di compositori le possibilita organizzative del mottetto furono ampliate e oltre ai semplici schemi
del tipo ABB, adoperato di frequente nei primi mottetti di Ludovico Viadana, furono adoperate soluzioni
strofiche pitl complesse, con il ricorso a ritornelli vocali oppure strumentali, costituiti da brevi sezioni testuali
autonome, spesso sottolineate ritmicamente da un cambio mensurale. Attraverso questi espedienti si
valorizzava naturalmente la relazione testo-musica e si poteva sottolineare 1’eventuale carattere dialogico
oppure introspettivo che sottintendeva al testo scelto. Victorinus, che per varie ragioni fu affascinato da simili
organizzazioni dello spazio sonoro, inseri svariate soluzioni all’interno della sua antologia. E necessario,
allora, tornare al caso di O quam pulchra es di Giacomo Finetti per tenore, canto e basso in cui il verso O quam
pulchra es amica mea, columba mea fungeva da ritornello, eseguito esclusivamente dal canto e dal basso, che
si ripresentava uguale e costante alla fine di ogni breve strofa cantata dal tenore. La rigida suddivisione dei
ruoli tra il protagonista maschile e il “coro” sviluppava una sorta di spazialita interna, che non interessava
soltanto 1’aspetto fisico ma anche il carattere narrativo dello stesso testo scelto.’®® La coesione generale del
brano era formalmente garantita dalla presenza di un ibrido basso d’organo che procedeva alternando una

scrittura pedissequa al basso vocale nei ritornelli e una scrittura pitt autonoma nelle parti solistiche del tenore.

A canto e basso o3 O quam pulchra es amica mea, columba mea

B tenore ¢ O gloriosa Domina excelsa super sidera qui te creavit provide lactasti sacro ubere

A canto e basso o3 O quam pulchra es amica mea, columba mea

C tenore ¢ Quod Eva tristis abstulit, tu reddis almo gemine, intrent ut astra febili,s caeli fenestra facta es

A canto e basso o3 O quam pulchra es amica mea, columba mea

D tenore ¢ Tu regis alti ianua & porta lucis fuligda vitam datam per virginem, Gentes redempte plaudite.
Qui natus est de virgine in sempiterna saecula

A canto e basso o} O quam pulchra es amica mea, columba mea

fine | tenore o3 Gloria tibi Domine, cum patre & sancto spiritu. Amen

Altrettanto interessante era il Gaudeamus omnes in Domino di Giacomo Moro per due canti e basso. La sua
struttura era data dall’alternanza di brevi sezioni in 3 per il canto delle espressioni alleluiatiche e sezioni in ¢
(originariamente in c) per i singoli versi tratti dal salmo, concertati tra i due soprani e il basso, come illustrato
nella tabella sottostante. L’alleluia fungeva da esordio, da ritornello interno per due volte e appariva alla fine

in una versione allargata sul gaudent angeli alleluia.

398 SQull’organizzazione dell’O quam pulchra es di Ludovico Viadana, rimando alla trattazione in ROCHE 19835, pp. 55-56.
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A Esordio 3 Alleluia (tutti)

B c | ¢ Gaudeamus 3 omnes in domin- c | ¢ o (tutti)

Acritornello | 3 Alleluia (tutti)

B c | ¢ Gaudeamus (C 1 e C II) omnes in Domino (tutti)

A ritornello | 3 Alleluia (tutti)

B+C c | ¢ Gaudeamus omnes in Domino (C 1I), diem festum celebrantes (C 1 e C II), sub honore S.N./S.S., de

cuius/quorum solemnitate (tutti)>*”

D+ A Finale | 3 Gaudent angeli Alleluia (tutti)

Benche la coppia verso poetico-unita ritmica fosse particolarmente adoperata, 1’organizzazione formale dello
spazio poteva articolarsi sulla base di porzioni testuali e musicali pit ampie. Questo era il nel caso del
Cantemus Domino gloriose di Domenico Brunetti in cui la struttura generale del mottetto era del tipo rondeau,
ABACA, in cui A non era un breve ritornello ma un’ampia porzione di testo, composto da due sezioni

ritmicamente contrastanti in ¢3 e in ¢.

(Dg Cantemus domino, ¢ gloriose enim, magnificatus est, gloriose enim, magnificatus est.

¢ Equum et ascensorem proiecit in mare

¢ Fortitudo mea et laus mea Dominus, et factus est mihi in salutem

A
B
A ®3 Cantemus domino, ¢ gloriose enim, magnificatus est, gloriose enim, magnificatus est
C
A

ampliata ®3 Cantemus domino, ¢ gloriose enim, magnificatus est, gloriose enim, magnificatus est

Nel mottetto Assumpta est Maria in coelum per due canti e basso di Giacomo Finetti la concertazione delle
parti prevedeva una scrittura antifonata, del tipo ABABC tra il basso solo che cantava Assumpta est Maria e i

due canti che rispondevano con il Gaudent angeli, che si risolve solo sul lungo tutti finale.

¢ Assumpta est Maria in coelum (Basso solo)

®3% gaudent angeli (CTe CII)

¢ Assumpta est Maria in coelum (Basso solo)

®3% gaudent angeli (C 1 e C II)

Q| Wl »| W >

¢ Laudantes alleluia, benedicunt dominum, alleluia

Non a caso sono stati scelti degli esempi con un organico di tre voci, due acute una grave. L’antologia di
Victorinus mostrava, infatti, una particolare predilezione per i mottetti a tre voci, in cui la stessa natura
dell’organico permetteva di sviluppare le potenzialita e I’articolazione del concertato rimanendo ben agganciati
ad alcuni modelli formali. Essi rappresentavano la quasi totalita dell’antologia e su novantanove?!® mottetti vi
erano sessantacinque brani per tre parti e soltanto ventisette a due voci e sette a quattro. La superiorita numerica

dei mottetti a tre parti su quelli a due rappresentava un fenomeno di controtendenza dalla norma italiana, nelle

30911 testo del mottetto fu defunzionalizzato e I’originaria destinazione per S. Francesco fu sostituita da una generica per
tutti 1 santi o martiri (S.S./ S.N.).

310 Sebbene il frontespizio si riferisca a cento concerti, I’Omnes gentes plaudite manibus e Psallite deo nostro di Antonio
Mortaro sono soltanto la prima e secunda pars di un unico brano e andrebbero considerati come tale.
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cui stampe si dava maggiore attenzione ai mottetti a due canti. Come descritto da Dixon, le prime stampe che
confermavano tale proporzione furono quelle redatte nel contesto gesuitico romano, come le Sacrae cantiones,

libro IV di Agostino Agazzari del 1606.3!!

99
27 a due voci 65 a tre voci 7 a quattro
24 CC/TT 56 CCB (2 CCA)*"2 5 CCBB
3CB 9 CCC 2 CCCB

A prescindere dalla molteplicita di autori scelti, dalla vastita delle conoscenze dei repertori sacri italiani che
Victorinus dimostrava di avere, ¢ lecito interrogarsi sulle cause che resero il mottetto a tre voci cosi importante
nel contesto musicale di Monaco, tanto da porre in secondo piano i mottetti per due voci, di norma il repertorio
pil stampato in Italia, e in totale ombra le altre soluzioni come il mottetto a voce sola, gia negli stessi anni era
ampiamente praticato in Italia (su esso ¢ dedicato un approfondimento in appendice). Diversamente da un
mottetto a canto solo o per due canti, tale tipologia di organico poteva apparire piu gestibile e non
completamente emancipata dall’organizzazione tradizionale del mottetto a quattro parti.?'* Erano rivelatrici,
in particolar modo, le sezioni dei futti in cui intervenivano le polarita estreme del fondamento e della melodia,
ossia le voci del canto e del basso. Il basso d’organo si plasmava su di esse e seguiva la voce piu grave
raddoppiandone perfettamente la parte. La presenza dello strumento preposto a riempire armonicamente tutti
i suoni mancanti, senza godere di liberta di movimento, dava la sensazione sonora di ascoltare una
composizione formalmente completa e da un punto di vista pratico assicurava ai cantori una guida stabile su
cui appoggiarsi nell’eseguire le eventuali diminuzioni o gli affetti presenti nel testo. Nei momenti concertati,
in cui la singola voce era isolata dal contesto, lo stesso ruolo del basso era costretto a mutare e a rendersi piu
autonomo. Se nei mottetti con due canti o tenori e un basso la relazione diretta tra la parte grave e 1’organo era
quasi scontata, nei mottetti a tre voci pari, cosi come nei mottetti a due voci pari, il basso seguente poteva
essere piu autonomo. Sul piano ritmico esso continuava a tenere coesa 1’ intera struttura formale, raddoppiando
i valori delle parti vocali ma da un punto di vista armonico integrava le voci e gli intervalli evidentemente

mancanti dall’intera compagine.

31 DIXoN 1981, pp. 225-226, 229-232.
312 Sul mottetto lesu decus Angelicum di Marco Antonio Tornioli era chiaramente indicato che I’alto poteva essere
sostituito da un basso all’otta, confermando che il trattamento della parte e la sua relazione con le parti piu acute era
sostanzialmente identico.
313 ROCHE 1985, pp. 48-58.
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7.1.2 La scelta delle fonti.

Victorinus attinse dalle principali raccolte italiane stampate tra Venezia, Milano e Roma tra il 1609 e il 1615,
ma inseri diverse composizioni tratte da raccolte pubblicate a cavallo tra i due secoli. La raccolta pill antica
presa in considerazione era proprio il gia citato volume del bresciano Antonio Mortaro, le Sacrae cantiones
tribus vocibus concinendae stampato per la prima volta a Milano nel 1598 da Simon Tini, in seconda edizione
a Venezia da Riccardo Amadino nel 1603 e nel 1610.3'* A questa seguivano due stampe del 1604, le Coronae
divinarum laudum tribus vocibus di Benedetto Binago, I’Armonia Ecclesiasticorum concentuum del bolognese
Ottavio Vernizzi, infine il primo libro dei Sacri fiori di Leone Leoni e il quarto dei Mottetti a due e tre voci di
Agostino Agazzari, entrambi del 1606. Per quanto gli organici adoperati da Mortaro e Binago fossero ridotti e
potessero rientrare nel novero dei mottetti a poche voci, la scrittura imitativa tra le parti, il mantenimento della
tradizionale struttura formale e 1’uso di una parte per I’organo su tre righi descriveva delle composizioni ancora
connesse con i modelli tardo rinascimentali e non delle proposte proiettate verso il nuovo secolo. Nel caso dei
mottetti di Binago, Victorinus sostitui la partitio a tre righi originale con una parte di basso seguente omologata
alle altre e certamente pili consona alle aspettative e alle possibilita degli organisti locali.>'> Nel caso di
Mortaro, ¢ molto probabile che Victorinus avesse a disposizione la piu recente edizione pubblicata a Venezia
nel 1610, che si proponeva sul mercato come una versione aggiornata delle precedenti stampe, con un volume
di basso seguente per 1’organo in sostituzione della partitura originaria. Del resto, il catalogo di Caspar
Flurschiitz, la fonte per la circolazione delle stampe italiane pill vicina a Monaco, segnalava in vendita una
copia pubblicata a Venezia e non a Milano.?!® A riprova di cio, il basso riportato nella Siren coelestis era
perfettamente uguale all’edizione veneziana, anche nell’uso della numerica e delle legature.’'” Bisogna anche
segnalare che la cadenza finale della prima pars, Omnes gentes, ¢ soggetta a un piccolo adattamento della parte

del canto 1.

-

| | | |
15 . \ i \ \
Mortaro P . I o T E— ~ ol
P L \ i b
—
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iren c. —
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in VO - ce tu - bae

314 Reputo, pero, piu probabile che Victorinus avesse a disposizione I’edizione veneziana del 1603 o del 1610, in base a
quanto indicato nel catalogo di Flurschiitz.

315 HORSLEY 1977, p. 469 e TORELLI 2005, p. 115.

316 «n° 418 Motetti Mortarij a 3. Cum basso Venet.» SCHAAL 1974, p. 45.

31711 controllo del basso d’organo ¢ stato effettuato sulla copia (coll. SA.78. B. 15/1.2.4) conservata alla Osterreichische
Nationalbibliothek di Vienna che si ringrazia per la cortese collaborazione.
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Nel complesso, il compilatore monacense trattd la produzione di trentanove compositori nati e formatisi in
Italia e attivi principalmente in area centro-settentrionale, da Venezia a Siena e da Brescia fino a Roma,
inserendo anche i concerti di alcuni musicisti che lasciarono 1’Italia per entrare al servizio della Hofkapelle di

Wilhelm V e Massimiliano I, tra cui Giovanni Martino Cesare, Alberto Cornazzano e Vincenzo dal Pozzo.?'8

L’ampia selezione di brani proposti da Victorinus riportava alla luce numerosi mottetti che non possono essere
ricondotti a nessuna raccolta tuttora esistente e circolante. Attraverso la consultazione dei cataloghi e degli
indici librari ¢ possibile ricostruire la tradizione di molti dei mottetti inediti e di poter confermare la perdita di
un importante patrimonio musicale. La tabella sottostante mostra i mottetti d’autore italiano di cui non ¢ stato

possibile identificare una raccolta di provenienza.

autore titolo voci fonte Probabile raccolta
Alberto Cornazzano Amavit eum Dominus CC manoscritta
Lucio Ursini Angele Dei qui custos es mei CC -
Qui timet Dominum excipiet CCB ---
Omnes gentes CCBB -
Adriano Banchieri Exultate justi in Domino CB Banchieri Primi nuovi pensieri oppure
Fetis Mottetti a due voci 1609.
Sebastiano Miserocca In nomine Jesu CC Vincenti, Concerti a 1.2.3.4.5 lib. 2 cum
Repleatur os tuum benedictum laude CC Flurschiitz, Basso, Venet. (forse 1611)
Iste sanctus prolege Dei sui CCB Walther,
Freising
Giovanni Damasceno | Repleatur os meum laude CB Flurschiitz, Concerti a 1.2.3.4.5.6 cum
Ufferer Anima mea liquefacta est/ Adiuro vos CCB Walther, Basso Venet. (1609)
Hi sunt quos habuimus CCBB | Freising
Antonio Badi Benedicite Angeli Domini CCC Flurschiitz, Concerti A. B. libro 2 a 1.2.3.4
cum Basso Venetiis
Giovanni Masiccio Buccinate in neomenia CCB Vincenti, Melodie spirituali a 1.2.3.4.5.6
Flurschiitz, cum Basso Venetiis (antecedente
Freising al 1615)
Michel Angelus Filiae Jerusalem, venite et videte CCC Flurschiitz,
Freising
Giovanni Martino Caesar Prudentes virgines aptate vestras CCB Walther Sacri concenti 2-8 vocum cum
Sicut mater consolatur filios CCB basso 1622

L’ Exultate iusti in domino ¢ I'unico dei tre mottetti di Banchieri a non trovare una propria collocazione a
stampa ma, sulla base delle ricerche di Oscar Mischiati, potrebbe appartenere ai Primi nuovi pensieri con due

voci e organo oppure ai Motetti a due voci, che concertano a vicenda in vari modi op. 21, 1609, entrambe

319

disperse.”"” Il Benedicite Angeli Domini di Antonio Badi, maestro di cappella della chiesa di S. Salvatore di

318 Non mi soffermerd sulla ricostruzione generale degli ambienti di provenienza dei singoli compositori e per questo
rimando a quanto gia esposto da Alexander Fisher in FISHER 2008.
319 MISCHIATI 1972, pp. 173 -174.
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Ognissanti a Firenze, dovrebbe provenire dal secondo libro di Concerti a 1.2.3.4. voci con basso, pubblicato
certamente dopo il 1610, perché in quell’anno usci il suo primo libro di concerti e oggi non pervenutoci.** Piu
complesso ¢ il caso di Giovanni Martino Cesare, trombonista e cornettista originario di Udine, di cui ben due
mottetti risultano inediti, Prudentes virgines e Sicut mater. La sua carriera a partire dal 1610 si svolse
principalmente in Baviera e dal 1615 fino al 1667 fu cornettista stabile alla corte ducale di Massimiliano 1.3%!
E, quindi, possibile che Victorinus abbia potuto ricevere la musica direttamente dal suo autore. Nel complesso,
Cesare pubblico nel 1614 presso Gardano un primo libro di Concerti ecclesiastici, a quattro mani con
Alessandro Gualtieri — da cui proviene il mottetto O Domine Jesu Christe - € nel 1621 a Monaco le Musicali
melodie per voci e strumenti da una a sei voci, una raccolta composta per meta da sonate per cornetto o violino
e per meta da mottetti. Il riferimento a una terza raccolta di concerti da due a otto voci giunge dalla Bibliotheca

b322

Classica sive Catalogus officinalis del 1625 di Georg Drau ed ¢ riportata da Walther come unico dato

biografico del cornettista.’?

7.1.3 Sui personaggi inesplorati.

La molteplicita di autori citati, di cui in molti casi era presente soltanto un mottetto, descriveva un quadro della
prima evoluzione del mottetto a poche voci e portava alla luce non soltanto raccolte disperse ma anche
compositori oggi poco noti dalla storia, se non dimenticati, ma che godevano di fama tra i contemporanei, tra
cui Giovanni Massiccio, Sebastiano Miserocca, Alberto Cornazzano, Michel Angelis, Lucio Ursini, Giovanni
Damasceno Ufferer, Gallus Guggumos e Giorgio Capriccio.*?* Sebbene non sia stato mai tracciato un profilo
biografico di Giovanni Massiccio, ¢ ipotizzabile che questi abbia svolto la sua attivita a Venezia o in uno dei
grandi centri della Serenissima Repubblica dal momento che due suoi motetti a voce sola e basso continuo
furono inseriti da Leonardo Simonetti all’interno della Ghirlanda sacra, un’antologia di mottetti a voce sola
principalmente dedicata ai compositori veneziani o veneti e pubblicata nel 1625. Inoltre, alcuni riferimenti
personali in merito a un certo «Giovanni Massiccio, cappellano curato presso la chiesa di San Severo», sita a
Venezia, che dedico alla badessa Adriana Contarini un libro di Lettere laconiche, ripiene di concetti spiritosi,

vaghi, utili e necessarii [ ...] Venetia MDCXVIII appresso Giovanni Guergli, si trovano nel volume di Iscrizioni

320 11 volume ¢ testimoniato soltanto nell’indice del 1618 di Kaspar Flurschiitz. «1507 Concerti Antonij Badij lib. 2. A
1.2.3.4. cum Basso, Venet.» SCHAAL 1974, p. 87.
32 SCHARNAGL 1988, pp. 243-244.
Per un quadro generale rimando alla voce <Cesare Giovanni Martino> di Franco Colussi nel Dizionario Biografico dei
friulani online (www.dizionariobiograficodeifriulani.it)
322 (JIoh. Mart. Caesarii Concentus sacri 2.3.4.5.6.7.8 vocum Monachii 1622» DRAUB 1625, p. 1621.
323 «Caesarius Joh. Martinus, hat Concertus Sacros 2-8 vocum an 1622 zu Miinchen drucken lassen. F. Draudii Bibl -
Class. p. 1621.» WALTHER 1733, vol I, p. 126.
324 Su Giovanni Damasceno Ufferer da Pesaro, rimando alle informazioni riportate nei capitoli precedenti. Su Luico Ursini
e Giorgio capriccio non ¢ stato possibile reperire alcuna informazione o testimonianza utile a ricostruire la biografia del
compositore. Sulle notizie biografiche di Galli Guggumos rimando alle esaustive ricerche di Konrad Kiister sull’attivita
del compositore tra la corte di Graz e di Monaco e le sue relazioni con 1’Italia. KUSTER 1991, pp. 127- 130.
Tra gli anonimi bisogna anche includere Caspar Topiarius, Wolfgang Mayr e Adam Waidmann, forse anche loro membri
della cappella di corte oppure pill facilmente del collegio gesuitico. BEER 1989, p. 235.
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veneziane di Emmanuele Antonio Cicogna, del 1827.32° Massiccio dovette aver pubblicato diverse raccolte e
almeno un volume, le Melodie spirituali a 1. 2. 3. 4 di Massiccio, ¢ menzionato nell’ Indice di tutte le opere di
musica di Alessandro Vincenti del 1619 e del 1649 e nel catalogo del libraio di Augusta Kaspar Flurschiitz
nelle annate del 1615 (n° 346), del 1616 (n°927), del 1618 (n°1486) e de 1620 (n°2345).3%° La presenza delle
Melodie spirituali all’interno dell’inventario musicale della cattedrale di Freising, redatto nel 1651 da
Sebastian Karpf, conferma la sua effettiva diffusione in area monacense.*?’ Le notizie biografiche principali
su Bastiano o Sebastiano Miserocca si possono ricavare dai frontespizi del primo libro della Messa, vespro,
motetti, et letanie della B. V. da cantarsi a otto voci del 1609 e de I pietosi affetti ... a una, due, tre, et quattro
voci, con le letanie della B. V. a sei, libro terzo, del 1618 in cui il compositore si presentava come di origini
ravennate e come maestro di cappella e organista della chiesa della collegiata di S. Paolo a Massa Lombarda.
Le stesse informazioni furono riportate da Jacob Walther nel Musikalische Lexicon, da cui si apprende che
pubblico, tra il 1609 e il 1611 a Venezia, diversi volumi di Messe, Vespri e Mottetti.>*® Purtroppo, non &
sopravvissuta fino ad oggi la stampa datata 1611. Si pud dedurre che si tratti del secondo libro di mottetti, di
cui si fa menzione nell’Indice di tutti i libri di musica di Alessandro Vincenti del 1619°%° e nei cataloghi di
Flurschiitz del 1613 e del 1615.3*° Anche una copia di questo volume era conservata presso I’inventario della
vicina cattedrale di Freising.**! Si pud desumere che i tre mottetti presenti nella Siren coelestis - In nomine
Jesu, Repleatur os tuum e Iste sanctus prolege — non siano veramente inediti ma che siano stati estratti da
questo secondo libro di Concerti oggi disperso. Diversamente dal nonno Baldassarre e dal padre Fileno
Agostino, che godettero di una certa fama alla corte di Monaco come trombonisti e di cui restano diverse
testimonianze d’archivio, poco o nulla si sa di Alberto o Albrecht Cornazzano.**? E certo che nacque prima
del 1602 poiché Pietro Antonio Bianco, maestro di cappella della corte di Graz, scrisse per lettera al padre
Fileno per rifiutare Alberto come organista di corte, poiché troppo giovane e inesperto per insegnare ai giovani
cantori del coro.’* Fu anch’egli membro della cappella ducale di Monaco in qualita di organista, fino al 1627,
I’anno di morte. Il mottetto per due canti, Amavit eum dominus, della Siren coelestis e il mottetto a tre parti, O

rex gloriae virtutum della Philomela coelestis sono gli unici suoi brani a di cui € rimasta traccia.

325 CICOGNA 1827, p. 375.
326 Negli indici di Augusta le Melodie spirituali sono indicate come a 1.2.3.4.5.6 voci con basso.
327 FELLERER 1924, p. 473.
328 «Miserocca Bastiano, ein Capellmeister und Organist and der Collegia Kirche des S. Pauli zu Massa, von Ravenna
gebiirtig, hat a. 1609 und 1611 Musicalische Sachen als Missen, Vespern und Motetten in Venedig herausgegeben»
WALTHER 1733, vol. VI, p. 407.
32 Vincenti segnala la vendita di «n° 55 Gio. Batt. Miseroca a 1, 2, 3, 4 libro.» (si tratta plausibilmente del secondo libro)
e «n° 91 Motetti Miseroca a 1, 2, 3, 4, 5 novi il IIL.» (ossia I pietosi affetti, libro terzo). VINCENTI 1619, pp. 9-10.
330 «n® 77 Concerti Miseroca a 1. 2. 3. 4. 5. Lib. 2 cum Basso» e «n°357 Concerti Sebastiani Miseroca a 1. 2. 3. 4. 5. Lib.
2 cum Basso Venet.». SCHAAL 1974, pp. 33 e 43.
331 FELLERER 1924, p. 476.
332 FRANZ LIESSEM/SL, Art. Cornazzani, Albrecht, in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,
New  York: 2016ff., zuerst veroffentlicht 2000, online verdffentlicht 2016, https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/45998
333 La notizia € riportata in FEDERHOFER 1955, p. 170 e LIESSEM 1971, p. 368.
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Il compositore pilt ambiguo su cui tracciare il profilo ¢ senza dubbio un certo Michel Angelus, di cui non ¢
riportato il patronimico. Secondo Fisher, considerando il contesto per cui fu compilata la raccolta, dovrebbe
trattarsi di Michelagnolo Galilei, liutista di professione, figlio di Vincenzo Galilei e membro della cappella
ducale monacense a partire dal 1607.33* Durante la sua carriera Galilei si dedicd esclusivamente al liuto, di
conseguenza 1’ipotesi indurrebbe a considerare i due mottetti dell’antologia come unica per lo stesso Galilei.
Axel Beer associo Michael Angel con il veneziano autore della raccolta di devozionale “Viertzig Innbriinstig
unnd Andcichtige Betrachtungen ...” del 1607.3% Due diverse raccolte di mottetti dello stesso Michelis Angel,
un “secondo libro” di brani a cinque voci e un volume di mottetti da una a sei voci con basso, sono menzionate
nei cataloghi del libraio Flurschiitz, negli anni 1613 e 1615.3* Le mie ricerche personali mi hanno condotto
lungo un’altra direzione di ricerca e a identificare la paternita del mottetto in Michelangelo Amadei (1586-
1642), compositore originario di Cortona e allievo di Giovanni Battista Nanino.>*” A lui si attribuiscono con
certezza due volumi di mottetti da due a sei voci, stampati a Venezia nel 1614 e nel 1615 e il catalogo di Caspar
Flurschiitz dell’anno 1616 riportava in un’unica voce entrambi i libri.**® Il mottetto a tre canti Filice Jerusalem,
venite et videte si trova all’interno del primo libro di mottetti.** Di seguito & riportata la trascrizione delle parti
del canto I delle due diverse edizioni, le uniche che & stato possibile controllare personalmente. Appare

evidente la semplificazione della linea melodica e la soppressione di ogni ritmo inferiore alla croma.

334 SCHARNAGL 1988, p. 243; FISHER 2008, par. 5/14.

335 BEER 1989, p. 137.

36 «n® 50 e n° 350 Motetti F. Michaelis Angeli a 5. Lib 2. Cum Basso», «n® 351 Motetti Michaelis Angeli a 1.2.3.4.5.6
cum basso, Venet.». SCHAAL 1974, pp. 32 e 43.

Schaal lo associd a Michelangelo Cancineo, maestro di cappella del duomo di Viterbo intorno al 1590. Tra le sue opere
pubblicate vi era il Motectorum quinque vocum, liber secundus, addita parte pro Organo del 1608 che, secondo la
proposta di Schaal, corrisponderebbe al volume in vendita nel 1613 e nel 1615.

37 GUNTHER MORCHE, Art. Amadei, Michelangelo, in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,
New  York: 2016ff., zuerst veroffentlicht 1999, online veroffentlicht 2016, https:/www.mgg-
online.com/mgg/stable/12890

338 «n° 913 Motetti Michaelis Angeli Amadei, a 2.3.4.5.6 lib 1.2 cum Basso, Venet.». SCHAAL 1974, p. 64.

39 Motecta Michaelis Angeli Amadeii cortonen. singulis, binis, ternis, quaterni quinis senisque vocibus. Una cum gravi
voce ad organi sonitum accomodata: liber primus. - Venetia Stampa del Gardano aere Bartholomei Magni, 1614 (BNCEF,
coll. Musica Antica 83)

Ringrazio la Dr. Paola Gibbin, responsabile della sala musica della Biblioteca Nazionale di Firenze per aver verificato
personalmente e confermato la ricerca, fornendo una copia della parte del canto primo.
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7.1.4 La seconda edizione (1622).

La Siren coelestis fu oggetto di una seconda edizione, aggiornata ed emendata dagli errori, pubblicata nel 1622
a Monaco presso la stessa editrice ma a spese del libraio Johann Hertsroy. Nonostante le indicazioni riportate
dal RISM, & pervenuta soltanto una copia della seconda edizione, fortunatamente integra di ogni sua parte.>*’
1l frontespizio rimase complessivamente invariato e fu soltanto aggiornato lo stato di servizio di Victorinus,
da quel momento praefectus della S. Peterskirche di Monaco. Le ragioni che mossero alla realizzazione della
nuova edizione furono molte e non soltanto di natura commerciale. E certamente innegabile che la prima
edizione avesse avuto una buona circolazione, di essa non resta che una copia mutila, dunque, la stampa di
nuove copie era necessaria ma la quantita di errori e imprecisioni presenti nella prima edizione imponevano
un serio intervento di espunzione e di riorganizzazione delle parti. Due mottetti furono soppressi e sostituiti da
altrettanti con pari organico e stessa iniziale di lettera, tale che 1’ordine generale dell’antologia non appariva
scomposta. Si trattava dell’Indica mihi di Ludovico Viadana, sostituito con Istorum est n. Regnum Ceaelorum
di Rudolph di Lasso, e Multace filice di Rudolph de Lasso con Media nocte clamor di Adriano Banchieri. Per
la messa a punto della seconda edizione, la composizione delle forme tipografiche fu riprogettata, forse per
mano di un compositore diverso: fu adoperato un set di caratteri diversi, con nuovi capilettera arricchiti di
decorazioni interne, fu seguito un generale risparmio degli spazi sulla pagina, per cui il posizionamento delle
note risultava piu stretto, le alterazioni furono poste sopra la nota e non piu a lato. Nonostante la generale
revisione sui testi, alcuni errori si ripetevano invariati nelle due edizioni ed evidentemente non venne effettuata
un’accurata correzione delle prime impressioni. Ad esempio, nella parte mediana dell’ Exultate iusti di Adriano
Banchieri, sul secondo rigo, erano inserite due crome in luogo di semicrome, errore corretto a inchiostro

esclusivamente nell’edizione del 1622.

340 11 RISM B/I indica erroneamente come relativi all’edizione del 1622 anche il testimone del basso continuo conservato
a Monaco e I’edizione londinese del 1638.

L’unico testimone della seconda edizione ¢ conservato presso 1’Universititsbibliothek J. C. Senckenberg di Francoforte
sul Meno.
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Figura 27- Universitdtsbibliothek, Frankfurt am Main [Mus W 55 Nr. 5]

La testimonianza pill importante offerta dalla seconda edizione fu data dalla semplificazione delle brevi
ornamentazioni che probabilmente non rispondevano alle possibilita tecniche dei cantori. L’intervento
dell’editore agiva sistematicamente sopprimendo i gruppi di semicrome e i movimenti troppo articolati. E
evidente che la seconda edizione, piuttosto che emendare le corruzioni della precedente versione, nasceva per
la necessita di rendere accessibile e praticabile un repertorio che evidentemente si mostrava ostico o forse non
completamente chiaro. L’uso frequente di suddivisioni ritmiche minime, come la semicroma o la biscroma,
all’interno di composizioni sacre che Victorinus aveva fatto stampare adoperando il segno del ¢ in luogo del
piu consono ¢, non rispondeva alle prescrizioni teoriche fornite da Zarlino, Pietro Ponzio, Adriano Banchieri
oppure in Germania da Michael Praetorius. Come scriveva Pontio nel suo Ragionamento di musica, una
composizione regolata intorno all’unita della breve non poteva avere suddivisioni inferiori alla minima, inoltre,
le crome e le semicrome nelle voci superiori di una composizione erano proprie dello stile del madrigale e non
potevano essere associate allo stile grave del mottetto («& non con figure di Chrome, & Semichrome, accio
non si cada nello stile del Madrigale; ma perché non si pud ragionando mostrare cosi a pineo, quanto si

desidera, vi dard qui un poco di saggio, del quale potrete considerare il tutto»).

In generale, 1’editore emendo le linee melodiche dalle piccole ornamentazioni apposte sulle crome, senza
intervenire sull’aspetto armonico o sulla condotta delle parti. Gli interventi di semplificazione delle singole
parti interessarono quasi interamente i due mottetti Ave Maria e Quanti mercenari di Antonio Cifra, sul Veni
sponsa Christi di Galli Guggumos e sul Filiae lerusalem di Michelangelo Amadei. Si propongono qui di
seguito alcuni esempi selezionati per chiarire 1’approccio seguito da Victorinus nel riproporre sul mercato
I’antologia. Come si evince dalla trascrizione, di seguito riportata, della sola voce del canto II dell’Ave Maria

di Cifra, le quartine di semicrome furono espuntate e semplificate ritmicamente.>*!

341 La pagina contenente il canto I della prima edizione non & pervenuta. Quindi, non & stato possibile verificare la presenza
di espunzioni anche in quella parte.

129



CIl
1616

Cll
1622

Cll
1616

cl
1622

cl
1616

cl
1622

Figura 28- Antonio Cifra, Ave Maria - confronto canto 11

130

i = —— Hﬁ i —
CII o s i ] | i & -
1616 Iy =" 1 _—
Be - nc dic - tus fruc - tus_ wven - tris tu - i, fruc - s
| — i —= = \
Cll [P oo o o | | |
[P L ] | | ] | I | = ® \ |
1622 HbH ‘ I ‘ \ \
Be - ne dic - tus frue - tus ven - tris tu - 1 fruc - tus
3
[ I I \
) o i | ] - |
) ] ] I — © \ \ |
] I I |
\
ven - tris tu - 1
| I I |
e — 17} S .| \ — |
) | ] \ M4 ] ] |
15 1 I ! \ I \
ven - Iris tu - i
[
' —————e B e — I
2 | ] ] — © |
2 = = :
Ie - sus san - cta Ma - ri -
| ey Iao P o ——— P
b E— e S |
) | ] ] ] |
15 — \ ] ‘ |
Ic - sus san - cta - Ma - r -
9
- | | |
B i i I — i |
red ] ] | ] \ ] ] i |
) ‘ \ [ I . —
a Re - gi - na cae - 1i
| | |
P—ry ] — | 1 > Fi‘ﬁ)—ﬂ
P — < e - H — = H
1:) ‘ \ [ I N
a Re - gi - na cae - I



Nel caso di Veni sponsa di Galli Guggumos, in cui & possibile effettuare un controllo di tutte le voci, emerge
una semplificazione melodica su coronam, risolto nel canto I con una successione di semiminime puntate e

crome e nel canto Il con un ritmo di crome puntate.
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7.1.5 L’ edizione londinese della Siren coelestis (1638).

La circolazione della seconda edizione della Siren coelestis supero i confini locali e fu probabilmente grazie
alla sua presenza nei cataloghi fieristici di Georg Willer per Francoforte che riusci a essere commerciata anche
nei territori allogeni. Secondo quanto indicato dal Gohler, I’antologia era presente nei cataloghi di Gross, di
Mylilus, di Francoforte dell’anno 1622 e negli indici fieristici autunnali e primaverili di Georg Willer dal 1622
al 1626.>*> Anche la Bibliotheca classica sive Catalogus officinalis di Georg Draud del 1625 ne segnalava la
presenza nella sottosezione Harmoniae** La prima e la seconda edizione dell’antologia erano in vendita
presso il libraio di Ginevra Pierre de La Roviere, il cui catalogo del 1626 conteneva una trentina di stampe,

principalmente di provenienza tedesca.’*

Sebbene rappresenti un aspetto secondario della ricezione e diffusione dell’antologia di Victorinus, bisogna
segnalare 1’esistenza di un’ulteriore edizione della Siren coelestis che fu redatta da William Braithwaite e
pubblicata a Londra nel 1638, presso 1’editore John Norton. Non si trattava effettivamente di una nuova
edizione dell’opera, quanto di un suo riadattamento formale e strutturale a puro scopo didattico di una porzione
specifica dell’intera antologia. Se il materiale conservato presso la Cambridge University Library puo dirsi
completo, allora Braithwaite aveva selezionato unicamente i mottetti a due voci. La stampa inglese era dedicata
al re Carlo I, notoriamente un fervente cattolico e faceva parte di una serie di raccolte di carattere devozionale
a lui dedicate, tra cui i Choice Psalms di William Child e i Choice Psalms dei Lawes Brothers.** L’intenzione
di Braithwaite non era di ristampare un’edizione della Siren coelestis, che avrebbe facilitato la sua circolazione
anche in ambito locale. Egli scelse di adoperare la silloge di Victorinus come supporto esplicativo per chiarire
e allo stesso tempo praticare il proprio sistema di scrittura musicale per il canto, ideato per un piu rapido
apprendimento della musica. Evidentemente i mottetti selezionati, ma forse I’intera antologia, dovevano essere
abbastanza noti e costituivano un repertorio di generale interesse devozionale. In un trattatello teorico
pubblicato I’anno seguente presso lo stesso editore, intitolato Methodus nova docendi ..., Braithwaite si defini
‘gia membro del St. Johns College di Cambridge’,**® quindi si puod supporre che inizialmente il suo sistema
teorico fosse stato pensato per quel preciso contesto formale. Lo stesso autore specifico nell’introduzione che
il metodo didattico proposto nasceva per gli amatori, i non professionisti che non erano in grado di

comprendere la notazione musicale e che adoperando tale metodo avrebbero risolto le difficolta imposte dal

342 GOHLER 1965, p. 47 n° 981.
343 DRAUD 1625, p. 1626.
344 GuILLO 1989, p. 133.
345 TREACY 1986, pp. 19 e 253-254.
346 Methodus nova docendi, discendique veterem (ut ita dicam) musicam, cujus novitatem facilitas, facilitatem jucunditas,
Jucunditatem utilitas superabit. a Willihelmo Braithwaito Anglo, lesu Christi servo, olim sancti lohannis collegii,
cantabrigiae socio, ante annos viginti (dei gratia) excogitata & adinventa, Londini, ex typographeo Johannis Norton,
1639.
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sistema musicale tradizionale.**’ Braithwaite inseri anche una breve guida pratica per comprendere il sistema
di lettura musicale adottato. Si trattava di una sorta di intavolatura numerica per voce, in cui ogni suono della

scala musicale, a partire dal C fa ut fino al b fa b mi, era associato a un numero progressivo, da 1 a 7.

Cfaut D sol re E la mi F faut G sol re ut Alamire B fab mi

1 - one 2 —two 3 — three 4 - fower 5 - five 6 - sax 7 - siven

Se nel sistema duro il C fa ut si associava al numero 1, nella trasposizione al sistema molle era il F fa ut a
corrispondere al numero 1. Lo schema grafico relativo al sistema molle era, perd, presentato secondo lo stesso
ordine del sistema duro, non iniziava dall’esacordo F fa ut ma ancora dal C fa ut, secondo un’organizzazione

circolare della scala dei sette suoni.

Cfaut | Dsolre | Elami F fa ut Gsolreut | Alamire | Bfab Cfaut D sol re E la mi

5-five | 6-sax | 7 -siven 1-one | 2-two 3 - three 4 - fower | 5 -five 6 - sax 7 - siven

La durata di ogni suono ¢ I’ottava specifica erano stabiliti da un codice di tagli, virgole e puntini applicati ad
ogni numero. I segni mensurali comunemente adoperati erano sostituiti dai numeri 2 e 3 rovesciati, un semplice

espediente tipografico per distinguerli dalle cifre della notazione.

L’ideazione dell’intavolatura numerica era funzionale alla massima circolazione del mottetto a due voci anche
nei contesti diversi dalle cappelle musicali cittadine o scolastiche, ove la preparazione musicale di base non
era certamente un problema e la scelta di adoperare 1’antologia di Victorinus, seppur solo una piccola porzione,
testimoniava la fortuna che la raccolta doveva avere anche in Inghilterra. Ma ¢ innegabile che I’uso di un
sistema notazionale differente e la generale rielaborazione dei testi svincolava ’edizione inglese dalla
precedente tradizione testuale e la rendeva autonoma. Braithwaite aveva applicato un proprio diasistema
altamente strutturato che interessava ’aspetto generale dell’antologia, senza de funzionalizzarla o stravolgerla

nella sostanza ma adattandola alle necessita della fruizione dilettantistica.

37 «Quemadmodum enim Principes, et nobiles, sive viri, sive foeminae, theologi, jurisconsulti, medici, Academici omnes,

mercatores, ludimagistri, & alii, ante hac nimia musicae difficultate, ab illius studio deterrebantur: ita iam, Dei dono,
incredibili eius facilitate, ad castas illius delicias inuit abuntur».
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7.2 Le antologie di Johann Donfrid (1622-1623-1627).

Il processo di trasmissione e ricezione del mottetto italiano a poche voci in area transalpina fu ampiamente
incrementato dalla pubblicazione delle antologie di Johann Donfrid, i tre Promptuaria musices concentus
ecclesiasticos 1I. III. 1V vocum cum Basso continuo & generali, Organo applicato e il Viridarium musico
marianum concentus ecclesiasticos [...], in dialogo, II. IIl. et IV. vocum, cum Basso continuo et Generali,

Organo applicato.

PROMPTUARIII MUSICI,| CONCENTUS| ECCLESIASTICOS]| II. ITI. ET IV. VOCUM | cum Basso
continuo & generali, Organo applicato,| E DIVERSIS, IISQUE ILLUSTRISSIMIS ET MUSICA| laude
praestantissimis  hujus  aetatis  authoribus,| collectos exhibentos.] PARS PRIMA| Quae|
CONCERTATIONES SELECTIORES TEMPORE HYE-|mali sc. Ab Adventu Domini usque ad Paschatis
[sic] festum, SS. Ec-|lesiae usui inservientes comprehendit.| Collectore] JOANNE DONFRIDO, SCHOLE
NEC-|caro Rottenburgensium Rectore. | AUGUSTAE TRIBOCORUM, | Typis & Sumptibus PAULI
LEDERTZ, Bibliop.| Anno M.DC.XXII

PROMPTUARIII MUSICL| CONCENTUS| ECCLESIASTICOS DUCENTOS ET EO| AMPLIUS. II. I1I.
ET IV. VOCUM | cum Basso continuo & generali, Organo applicato,] E DIVERSIS, IISQUE
ILLUSTRISSIMIS ET MUSICA LAU-|de praestantissimis hujus aetatis authoribus,| collectos exhibentos. |
PARS ALTERA:| Quae| AESTIVI TEMPORIS, FESTIVITATIBUS DOMINI-[cisq, diebus, selectiores
concertationes SS: Ecclesiae usui| inservientes, continet.| Collectore] JOANNE DONFRIDO, SCHOLE
NEC-|caro Rottenburgensium Rectore. | AUGUSTAE TRIBOCORUM, | Typis & Sumptibus PAULI
LEDERTZ, Bibliop.| Anno M.DC.XXIII

PROMPTUARIII MUSICL| CONCENTUS| ECCLESIASTICOS CCLXXXVI| SELECTISSIMOS, II. IIL|
ET IV. VOCUM. | Cum Basso continuo & generali, Organo applicato,] E DIVERSIS ET
PRAESTANTISSIMIS GERMANIAE]| Italia & aliis aliarum terrarum Musicis collectos exhibens,| PARS
TERTIA:| Quae| DE FESTIS MOBILIBUS ET PROPRIIS SANCTORUM]| Celebrantibus per totum
annum,| Opera & studio| JOANNIS DONFRID, SCHOLE NECCARO]| Rottenburgicae, nec non ad D.
Martini ibidem | Musices moderatoris.] AUGUSTAE TRIBOCORUM, | Typis & Sumptibus PAULI
LEDERTZ, Bibliop.| Anno M.DC.XXVII

VIRIDARIUM MUSICO-MARIANUM.| CONCENTUS ECCLESIASTICOS]| plus quam Ducentos, | IN
DIALOGO, | II. IIL. et IV. Vocum,| Cum Basso continuo et Generali, Organo applicato, | DIVERSIS
IISQUE CLARISSIMIS ET MUSICA LAUDE| prastantissimis hujus ztatis authoribus, pro omni genere
et sorte Cantorum, summa diligentia| collectos, [...] Opera & studio] IOANNIS DONFRIDI SCHOLAE
NECCA-|ro Rottenburgicae, nec non ad D. Martini ibidem| Musices Moderatoris.| AUGUSTZE
TRIBOCORUM,| Sumptibus LAZARI LETZNERI Haeredus,| Anno M. DC. XXVII
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I tre Promptuaria furono stampati e messi in circolazione tra il 1622 e il 1627 dall’editore e libraio di
Strasburgo Paul Ledertz, gia noto per la pubblicazione delle omonime antologie compilate da Abraham
Schade. Dal 1622 Ledertz aveva ampliato ’attivita e acquisito una propria officina di stampa per cui, per la
realizzazione delle sillogi di Rottenburg, lavord autonomamente, come indica la dicitura ‘Typis et sumptibus
Paul Ledertz Bibliop® ** Una pit semplice cornice decorativa per il frontespizio sostituiva la ricca decorazione
figurata e arricchita con elementi fitomorfi impostata dal precedente tipografo Carol Kieffer. L’impiego
dell’analoga espressione Promptuarium musicum, |’affine organizzazione dei frontespizi per cid che
riguardava la disposizione del testo e la suddivisione della collana in tre tomi separati organizzati secondo il
calendario liturgico, non possono essere considerate analogie casuali, ma ¢ probabile che Ledertz volesse
alludere a una sorta di continuita di intenti tra le collane da lui sponsorizzate, sebbene contenessero delle
tipologie di repertorio ben diverse. Nel 1622, quando venne emessa la prima delle antologie di Donfrid e la
seconda edizione della Siren coelestis, i musicisti tedeschi avevano gia recepito il modello italiano ed erano
sempre pill consci delle trasformazioni che il mottetto a poche voci aveva subito e delle peculiarita che
progressivamente lo stavano definendo, dalla scrittura concertata delle voci fino all’emancipazione del basso
continuo. Fu, forse, per tale ragione che si senti la necessita di sottolineare sui frontespizi dei nuovi
Promptuaria la presenza di mottetti in dialogo e di una parte di basso d’organo che all’occorrenza poteva avere

una scrittura di basso seguente e in altri casi di basso continuo.

7.2.1 1l contesto storico-geografico.

I nuovi Promptuaria musices furono compilati per la cattolica cittadina di Rottenburg che, come lo stesso
autore specifico nelle dediche ai volumi, era situata sulla riva del fiume Neckar, territorio sotto il controllo
austriaco. Dopo la vittoria della Guerra di Smalcalda e I’ottenimento dell’autorita politica ed economica su
diverse cittadine del Baden-Wiirttenberg, nel 1547, I’'impero asburgico aveva operato una progressiva
riconversione al cattolicesimo per quelle aree in cui la riforma luterana si era gia radicata, allo scopo di
cementificare, attraverso la fede, la coesione con I’impero centrale. Se in diverse contee di competenza
austriaca fu possibile adottare una politica dai toni pill pacati, nella contea di Hohenberg, ad esempio, le
autorita imperiali imposero un rigido controllo territoriale. Nel 1578, gli ufficiali di Innsbruck registrarono a
Rottenberg la presenza di piccoli focolai luterani e di una comunita resistente all’adozione delle prescrizioni
cattoliche, forse alimentati dal fatto che la citta era circondata dalle numerose comunita luterane. Alla luce di
cio, il governo centrale insistette per una perentoria repressione del luteranesimo dilagante in tutto il distretto
e per la maggiore divulgazione delle pratiche religiose cattoliche.* Piu tardi, a partire dal 1623, I’arciduca

Leopoldo concesse alla comunita gesuitica di insediarsi a Rottenburg e di fondare un proprio collegio, il cui

348 METZGER 2006, p. 183.
349 FORSTER 1992, pp. 27-28.
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ruolo nell’attivita controriformista cittadina fu essenziale.’>® Dal 1653 almeno fino al 1670 fu affidato loro
anche il famoso santuario di Weggental, dedicato al culto mariano e luogo di pellegrinaggio da tutti i territori

circostanti.*!

Il quadro storico e culturale qui brevemente tracciato e il clima controriformista che vi si
respirava furono il contesto del concepimento delle antologie di Donfrid. Cio era confermato dalla rosa dei
dedicatari delle sillogi. Essi furono scelti tra personaggi influenti del Baden-Wiirttenberg, tra cui il conte Georg

3’352

Wilhelm von Helfenstein, dedicatario dell’antologia del 162 Johann Adam Dornsperger di Hohenberg,

consigliere dell’arciduca Leopoldo, destinatario del Viridarium musico marianum, il vescovo Heinrich V di

353

Augusta,>” cui fu rivolto il primo volume e il reverendo Zacharias Schnizter, decano di Neuhausen, nei pressi

del lago di Costanza, cui si rivolgeva il terzo tomo.>>*

Le antologie erano, dunque, perfettamente inserite
all’interno del contesto controriformista, richiamavano I’attenzione di importanti difensori del cattolicesimo a
Nord delle Alpi e si proponevano come supporto valido per cementificare la devozione ufficiale e privata della

circoscritta comunita cattolica delle regioni occidentali tedesche.

In tale contesto, 1’educazione ricevuta da Donfrid nell’ambito scolastico gesuitico della Baviera fu essenziale.
Sebbene fosse nato nel 1585 a Veringenstadt, una cittadina a circa 50 km da Rottenburg, Johann Donfrid dal
1601 frequento I’Universita a Dillingen, una dei quattordici centri di formazione gesuitica presenti in Germania
dalla seconda meta del Cinquecento.> Soltanto nel 1610 ritornd nel Baden-Wiirttenberg, divenne docente
presso il Lateinschule di Rottenburg e cantore del duomo di S. Martin, dal 1622 fu anche rettore dello stesso
liceo.%® L Universita di Dillingen era una delle istituzioni piu antiche e solide della Germania meridionale.*’
Nata originariamente come un collegio, nel 1551 fu convertita in universita. Nel 1563 il cardinale Otto
Truchsess affido la gestione della scuola alla comunita gesuitica. Il 14 giugno 1606 ottenne persino il
riconoscimento formale ed economico da parte del capitolo della cattedrale di Augusta, nonostante le lunghe
reticenze per il crescente potere che i gesuiti stavano acquisendo in Baviera.**® Anche presso 1’Universita di

Dillingen I’attivita musicale, il canto in particolare, era considerata una disciplina centrale per I’insegnamento

religioso e I’aggregazione studentesca. Proprio per i suoi studenti fu commissionata a Bernard Klingenstein la

330 DUHR 1912, pp. 277-278.
351 FORSTER 1992, p. 92 ¢ 238.
332 Si riferisce probabilmente a Georg Wilhelm conte di Helfenstein-Wiesenstein (1605-1627), anche Barone di
Gundelfingen e signore di MeBkirch. Mori a Venezia e con lui si estinse il ramo familiare tedesco.
KERLER 1840, pp. 139 e 154.
333 Si riferisce a Heinrich von Knoringen (1570-1646), che fu vescono di Augusta tra il 1599 e 1646 come Heinrich V e
fu un fervente controriformista.
KREUZER GEORG, Kndrigen, Heinrich von, Bischof, Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, IV, Bautz,
Herzberg 1992, pp. 154—156.
354 Si riferisce al reverendo Zacharias Schnitzer (1587-1635) decano del convento francescano di Neuhasuen che lascid
alla morte una borsa di studio per gli studenti di teologia della sua congrega. PAULY 1845, p. 213.
355 GRENDLER 2017, p. 11.
336 SCHARNAGL, AUGUST, Johann Donfrid, in Neue Deutsche Biographie 4, 1959.
357 Anticipando tutte le altre universita gesuitiche delle Germania meridionale, Dillingen istitui anche una classe di legge
canonica nel 1625. Durante la guerra dei trent’anni, quando la guerra e la peste costrinsero molti istituti a chiudere, essa
fu I'unica universita a sopravvivere e Dillingen divenne il principale polo gesuitico tedesco. GRENDLER 2017, p. 235.
3% DUHR 1912, pp. 228-232.
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Triodia sacra, ossia un’antologia di ricinia a cappella, pubblicata dall’editore Adam Meltzer nel 1605.%° Lo
stesso Donfrid, nella lettera dedicatoria al primo volume della collana dei Promptuaria, fece riferimento alle
piu recenti opere circolanti presso la ‘Academia Dilingana’.**® Durante i suoi anni di studio, Donfrid poté
entrare direttamente in contatto con i piul recenti repertori sacri, le cui stampe circolavano abbondantemente in
tutta la Baviera per merito dell’attivita dei librai e mercanti di Augusta e Monaco, ma anche di conoscere la
produzione di numerosi musicisti locali che avevano fatto proprio lo stile concertato, la composizione per
poche voci e 1'uso del basso continuo. Sebbene non sia noto dove e con chi Donfrid intraprese gli studi
propriamente musicali, come confermato dai principali dizionari biografici, la sua formazione di stampo
gesuitico traspariva chiaramente in tutti i volumi della collana. I tre Promptuaria riportavano almeno 192
mottetti composti in quel contesto, di cui 158 appartenevano ad autori che avevano lavorato a Roma e
intrecciato una relazione con il Collegio Germanico o la chiesa di S. Maria dei Monti. Soltanto il III volume,
dedicato ai mottetti per i santi e all’integrazione del temporale, conteneva almeno novanta mottetti, tra italiani

e tedeschi, circa Y5 dell’intero volume. mentre il primo e il secondo volume erano composti solo per %4 da

mottetti di provenienza gesuitica, rispettivamente quarantacinque nel primo e cinquantasette nel secondo.

7.2.2 L’organizzazione dei volumi e le scelte poetiche.

L’organizzazione dei tre Prompturia fu concepita in base al calendario liturgico, secondo lo stesso principio
adottato da Schade. Il primo e il secondo volume esaurivano le festivita ordinarie del Temporale e il terzo
colmava le festivita del Santorale. Nello specifico, il primo volume fu riservato alle festivita invernali,
dall’avvento alla quaresima, il secondo volume alle festivita estive, dalla Pasqua fino al Corpus Christi, con
una particolare attenzione alle domeniche e alle ricorrenze speciali e il terzo tomo era riservato principalmente
alla celebrazione dei santi, dei martiri e della Beata Vergine Maria, ma integrava i precedenti tomi dalle
eventuali carenze. Donfrid concentro 1’attenzione su due specifiche festivita dell’anno liturgico: la Nativita,
cui furono riservati settantasette mottetti, di cui sessanta nel primo tomo e diciassette nel terzo e la festa del
Corpus Christi, con quarantotto brani. La grande varieta di brani previsti per il tema della nascita di Gesu era
abbastanza naturale. Accanto i testi di lode e specifici per il Natale e I’ottava, come Hodie Christus natus est,
Ecce annuntio vobis, Quando natus es, Germinavit radix, O admirabile commercium e i testi di tipo dialogico
incentrati sull’incontro dei pastori, Quem vidistis pastores, Pastores loquebantur, Surgite pastores, Angelus
ad pastores, si accostavano a versi rivolti alla lode di Maria, come Beata viscera, Sancta et immaculata, qui
presenti per ricordare la superiorita della madre di Gesu con i suoi attributi divini e puri, e a composizioni

devozionali e orazioni degli attributi cristologici, come O bone Jesu, O Jesu amabilissime, In nomine Jesu,

359 LEITMEIR, pp. 123-125.

360 All’interno delle sue antologie Donfrid dedico anche una discreta attenzione ai musicisti formatisi in contesti gesuitici
bavaresi, come Georg Victorinus, Gregor Aichinger, Johnn Pfendner, Bernard Klingenstein, Philipp Zindelin e anche
colleghi formatisi nella stessa Universita di Dillingen, come Daniel Bollius e Christian Keifferer.
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Infine, si trovavano testi di altra destinazione come 1’inno O magnum mysterium e Lauda Sion Salvatorem i
8 y

ti alla festa del Corpus Christi.
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In sintesi, si puo affermare che i Promptuaria di Donfrid si raccoglievano attorno alla figura umana del Cristo,
nei momenti centrali della nascita e dell’ultima cena. Il Corpus Christi, la celebrazione del corpo eucaristico,
incentrata sulla relazione tra il suo stato spirituale e fisico, era una delle festivita maggiormente sentite e
celebrate dalle congregazioni religiose e dai fedeli semplici. La sezione dedicata a tale evento era quella in cui
si concentrava il maggior numero di mottetti con testi tratti da inni e sequenze composti in eta medievale. La
scelta di adoperare un numero ridotto di mottetti su salmi o antifone, tratti dalle sacre scritture, era un’eccezione
al modus operandi di Donfrid, giustificato dal contesto della stessa festivita. Questi mise al centro
dell’attenzione la poesia eucaristica composta espressamente per 1’Ufficio del Corpus Christi e attribuita
all’invenzione di S. Tommaso d’Aquino, risalente circa al 1264, quando papa Urbano IV inseri ufficialmente
tale ricorrenza all’interno del calendario delle celebrazioni liturgiche. Attorno ad essa e alla sua paternita si
scateno un lungo ed intenso dibattito teologico, che vide i padri domenicani schierarsi a difesa del confratello
ed effettivamente tale disputa non ha ancora avuto una soluzione definitiva.*®! La poesia di S. Tommaso era il
fulcro centrale delle preghiere eucaristiche, processionali ¢ in generale devozionali che componevano 1’intero
ufficio ed era, quindi, pienamente giustificabile concentrarsi proprio sui mottetti ad essa legati. Il secondo tomo
del Promptuarium conteneva cinque mottetti sulla strofa VIII, O salutaris hostia, dell’inno Verbum supernum
prodiens (str. 8), sei mottetti sulla prima strofa di O sacrum convivium, quattro mottetti su O quam suavis est,
i cui testi fungevano da antifone al Magnificat dei primi e secondi vespri, un mottetto sulla prima strofa della
sequenza Lauda Sion Salvatorem e uno sulla strofa XXI, Ecce panis angelorum, infine, uno sulla strofa VI,

Panis Angelicum, dell’inno Sacris solemniis.

Se sotto molti aspetti i volumi di Donfrid sembravano porre in evidenza la centralita della figura del Cristo,
nella realta il tema dominante dell’intera collana era il culto della figura di Maria, di cui si esaltavano gli
attributi umani e divini. [ tre Promptuaria dedicavano sessantasei mottetti alle sue festivita dell’anno liturgico,
tra la Purificazione (10), I’ Annunciazione (11), la Visitazione (7), I’Assunzione (30) e la Nativita (8). In
aggiunta a questi vi era I’intero quarto tomo, il Viridarium musico marianum, il cui scopo della raccolta era
chiaramente esplicitato nel titolo. Il tema della preces mariana era il cuore nevralgico della raccolta stessa. In
esso si esprimeva quell’aspetto devozionale della preghiera privata e personale, che prescindeva dall’evento
liturgico collettivo cui si rivolgevano i primi tre volumi. L’intimita e I’umanita di fondo dell’antologia erano
sottolineati dalla lettera o dedica privata dello stesso compilatore, posta tra la copertina e la dedica ufficiale,
rivolta all’Augusta regina dei celi, alla madre vergine, alla Domina et Patrona Magne Matri Mariae per
ottenere una sua intercessione. Il Viridarium era una tipologia di raccolta pensata per le attivita di preghiera

delle congregazioni religiose oppure per il canto devozionale privato. Diversamente dai precedenti volumi,

36! L’incertezza dell’attribuzione a S. Tommaso era data dalla mancanza di suoi testimoni diretti e attendibili. La
responsabilita dell’attribuzione della creazione dell’Ufficio del Corpus Christi fu di Guillaume de Tocco, uno dei primi
discepoli che raccolse e catalogo i suoi scritti. Secondo Mandonnet, la paternita dell’invenzione dell’Ufficio poteva
attribuirsi anche a un altro discepolo di Tommaso, suo confessore, Ptolémée de Lucques, anch’egli autore di scritti
teologici e vicino al papa Urbano I'V. La paternita rimarrebbe in ogni caso all’interno dell’ordine domenicano.
MANDONNET 1910, pp. 127-129.
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questo era organizzato esclusivamente secondo 1’organico vocale, per due, tre e quattro voci con la presenza
eccezionale di due mottetti concertati di Alessandro Grandi, per cinque e sei voci. Le scelte testuali di Donfrid
ruotavano attorno alle quattro principali antifone mariane e pit in generale ai versi del Cantico dei Cantici.**

Gli unici testi non da fonte biblica che mi ¢ stato possibile individuare sono:

- I’inno Quem terra pontus aethera di Venanzio Fortunato,* la cui strofa iniziale fu adoperata da Gregor
Aichinger e Cesario Gussago e la strofa interna (vv. 21-32) O gloriosa domina, da Cesario Gussago, Paolo

Quagliati e in una versione di Giacomo Finetti pill articolata e strutturata con i versi O quam pulchra es;

- i versi O Maria/Domina quae rapis corda hominum, tratto dalla Meditatio devotissima super Salve Regina,
sull’attributo Dulcedo, che si attribuisce a San Bernardo di Chiaravalle e adoperati da Giacomo Finetti e

Antonio Mortaro.

L’uso del Cantico dei Cantici in relazione al culto mariano aveva un’origine esegetica antica che risaliva alla
fondazione della chiesa occidentale. La figura di Maria, le sue vicende biografiche, non avevano trovato spazio
all’interno delle scritture, almeno nella versione con cui erano giunte in occidente. La sua santita e il suo ruolo
centrale nella fondazione della Chiesa avevano bisogno di essere sostenuti e motivati da documenti e narrazioni
esistenti, abbastanza plausibili da essere creduti e accettati dalla comunita di fedeli. I commentatori medievali
delle sacre scritture trovarono per primi nei versi del cantico una fonte testuale plasmabile e reinterpretabile
per stabilire gli attributi mariani e determinare “storicamente” i passaggi omessi, quindi scomodi, della sua
agiografia. La mancanza di pagine gia scritte e 1’impossibilita di proporre nuovi testi non giustificabili,
imponeva la rilettura in chiave allegorica dei testi noti e dei passaggi chiave del cantico non solo per trovare
validi attributi caratteriali ma anche per giustificare il miracolo della morte, della resurrezione e dell’ascensione
di Maria in cielo. Il testo del cantico, ossia un semplice dialogo amoroso in versi tra un uomo e la sua sposa,
era gia stato adoperato allegoricamente per giustificare la nascita dell’istituzione della Chiesa come mezzo di
diffusione e tutela del culto. La sponsa, allegoria della Chiesa, si congiungeva allo sponsus, cio¢ Cristo, in
un’unione che non poteva essere spezzata e che, di conseguenza, legittimava il ruolo di tale istituzione e dei
suoi stessi rappresentanti. Nella necessita di giustificare il potere e il ruolo nevralgico della figura di Maria,
essa fu semplicemente sostituita all’immagine della Chiesa nella sua unione spirituale con il figlio e assunzione
finale in cielo. Nel complesso, i versi encomiastici dello sponsus, gli aggettivi delicati adoperati per descrivere
la sponsa, ’immagine idilliaca che essi creavano, rendevano estremamente semplice trovare un’affinita con
I’immagine della madre di Cristo. Come ha sostenuto nei suoi scritti Christine Getz, gli studiosi rinascimentali
e controriformisti approfondirono le teorie del Duecento e Trecento, portando il loro commento su una sfera

piu reale possibile, considerando le parole dell’antico testamento come un oracolo degli eventi futuri. La lettura

362 Vi erano sei versioni dell’Ave regina coelorum e quattro sul distico Salve radix sancta, quattro della Regina coeli, due
del Salve regina e una dell’Alma redemptoris mater.
363 LEO FRIDERICUS, Venanti Honori dementarti Fortunati Opera Poetica, recensuit et emendavit, in Monumenta
Germaniae Historica, Auct. Ant., IV, Pars prior, Berolini, apud Weidmannos, 1881, p. 385.
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del Cantico dei Cantici e 'importanza attribuita ai suoi versi, che sono stati studiati da un punto di vista
esegetico dalla medievista Rachel Fulton®** e nella prospettiva musicologica da Robert Kendrick e Christine
Getz,’" giustificavano il grande interesse per quei mottetti che erano composti su di essi e la loro larga
diffusione all’interno delle antologie mariane. Queste divennero un prodotto editoriale sempre piu richiesto e
diffuso nel corso del Seicento, poiché rispondevano alle necessita pietiste e devozionali delle congregazioni
diffuse nei principali centri cattolici, non necessariamente gesuitici e alcune di esse saranno oggetto di
discussione nei prossimi capitoli. In questo caso, Donfrid seleziono una scelta testuale molto ampia in grado
di coprire e soddisfare ogni esigenza all’interno dell’anno di liturgico. I mottetti di esordio della raccolta erano
dedicati al tema della concezione. Donfrid scelse di introdurre I’antologia come gia aveva fatto Victorinus con
1l mottetto a due voci di Giacomo Finetti, Ab initio et ante saecula creata sum e di concludere la raccolta con
mottetti come Veniat dilectus meus di Alessandro Grandi e con I’antifona Regina coeli laetare eccezionalmente
a otto in due semicori, di Caspar Wenckh. Queste furono delle scelte significative, non casuali, che delineavano
chiaramente il taglio stabilito per I’antologia. All’interno del Viridarium i testi maggiormente adoperati furono:
otto versioni rielaborate su Quam pulchra es amica mea (cant. 4:1), cinque mottetti su Ego flos campi (cant.
2:1), cinque mottetti su Indica mihi (cant. 1: 6), cinque su Nigra sum sed formosa (cant. 1:4, per I’assunzione
di Maria), quattro su Vulnerasti cor meum (cant. 4:9), quattro su In lectulo meo per noctem quaesivi (cant.
3:1), due su Introduxit me rex in cellam venariam (cant. 2:4), tre su Surge propera amica mea e due su Dilectus
meus loquitur mihi (cant. 2:10), uno su Descendit in hortum meum (cant. 6:10) e uno su Descendit in hortum
suum (cant. 6:1). Si aggiungevano, a questi, diversi altri testi tratti dal Cantico dei Cantici ma anche
dall’Ecclesiaste, la seconda fonte biblica pitt adoperata, di cui erano presenti solo esempi sporadici. La scelta
sistematica seguita da Donfrid ricadeva su pochi ma significativi passi, che i commentatori come Michele
Ghisleri e Prospero Rossetti, oggi ripresi negli studi appena citati, interpretarono come connessi alla
descrizione ed esaltazione, per opera degli Apostoli o dalla stessa Maria, delle sue qualita fisiche e morali o
dei suoi privilegi che le consentivano 1’ascesa e I’assunzione in cielo, oppure ai sentimenti pil tristi e alienanti
conseguenti alla morte del Cristo. I passi biblici come Descendit in hortum meum, Veni in hortum meum,
Introduxit me, Trahe me post te e molti altri ancora presenti nel Viridarium erano stati tutti interpretati come
preghiere apostoliche e mariane per la protezione della Vergine o di Cristo e per I’intercessione in cielo. La
scelta di porre in risalto tale aspetto della preces si sommava alle parole usate da Donfrid nella sua personale
dedica introduttiva per garantirsi una protezione speciale negli ultimi giorni della sua vita. L antologia aveva
un carattere pitl personale e introspettivo di quanto si poteva immaginare. Le scelte poetiche adottate da
Donfrid inducono a credere che conoscesse bene gli scritti e i commenti sul Cantico dei Cantici e cio era in
linea con la sua formazione scolastica all’interno di un istituto religioso come 1’Universita di Dillingen. La

Getz ha sottolineato la notevole diffusione che il Commentario di Michele Ghisleri ebbe al di fuori di Roma e

364 Per una pill ampia riflessione sulla questione rimando ai saggi di Rachel Fulton segnalati nella bibliografia finale.
35 KENDRICK 1994, pp. 99 — 118; GETZ 2010, pp. 297-332; GETZ 2012, pp. 29-52.
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Venezia e le diverse riedizioni cui fu sottoposto anche ad Anversa e Lione.*® L’iconografia e 1’agiografia
mariana fondata sulla rilettura biblica era stata completamente assorbita dalla comunita dei fedeli e anche dai
compositori cattolici italiani e transalpini i quali si confrontavano con evidente interesse con i passaggi tratti

dal Cantico di Salomone.
7.2.3 1l processo compilativo delle antologie.

L’immagine d’uniformita che traspariva dall’uso cosi organizzato dei testi e delle fonti testuali dei tre
Promptuaria e del Viridarium era sostenuta e validata dall’approccio con cui furono scelti i singoli mottetti e
i loro autori. La lettura incrociata dei quattro indici e la ricerca delle fonti musicali a stampa adoperate
dimostravano 1’uso di criteri assolutamente unitari, saggi ed economici, nella ricerca, selezione e distribuzione
dei mottetti. Il delicato momento storico in cui i volumi furono realizzati poté, in qualche modo, avere degli
effetti significativi sulla compilazione delle sillogi. Nel decennio in cui furono pubblicati i quattro volumi era
gia trascorsa la prima fase boemo palatina (1618-1623) della Guerra dei Trent’anni ed era in corso la fase
danese (1625-1629). Sebbene i territori del Baden-Wiirttenberg non avessero ancora subito danni fisici
importanti, la possibilita di procurarsi nuovi materiali a stampa italiani e acquistare una grande scelta di testi
doveva essere molto scarsa, anche per la cappella del Duomo di Rottenburg. Non ¢ dato sapere con certezza
se il modus operandi di Donfrid sia stato dettato da ragioni economiche e politiche o solo intellettuali, ma resta
il fatto che, a differenza dei precedenti compilatori di sillogi finora esaminati, Donfrid non compilo
casualmente le sue antologie, ma segui dei principi coerenti di fondo che evidentemente furono stabiliti in

367

un’unica fase preliminare,’®’ almeno per i tre Promptuaria, ma che influenzarono palesemente la compilazione

del Viridarium.

L’impressione che si ottiene osservando I’insieme dei testi & che il compilatore avesse scelto poche ma
significative raccolte e che le avesse letteralmente smembrate per riorganizzare i singoli mottetti scelti
all’interno dei quattro tomi, riordinandoli in base alla funzionalita del testo. In molti casi i compositori erano
rappresentati da una sola raccolta italiana, saggiamente manipolata e destrutturata per adoperarne singole
porzioni. La fonte a stampa italiana (anche se non sempre era possibile stabilire la precisa edizione adoperata)
e I’antologia risultante dal gioco di ricomposizione stipulavano un legame diretto che nelle precedenti sillogi
era difficile confermare con assoluta certezza. Nella tabella sottostante sono riportati i casi piu interessanti
identificati mentre altri pitt complessi saranno commentati in seguito. Donfrid adopero i ventidue mottetti che
componevano il volume della Celeste sponsa, terzo libro de gli Concerti ecclesiastici del 1613 di Giovanni
Nicoldo Mezzogorri e i venti mottetti del Novo giardino de concerti a quattro voci del 1611 di Arcangelo
Borsaro. I quindici mottetti di Leone Leoni presenti nella collana furono tratti dai Sacri fiori. Mottetti a due,

tre e quattro voci, libro primo del 1606 di Leone Leoni, cosi come i dodici mottetti di Antonio Mortaro furono

36 GETZ 2007, p. 38 € n°33.
367 BEER 1989, p. 99.
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tatti dal noto volume di Sacrae cantiones tribus vocibus, quasi certamente nell’edizione veneziana del 1610

con basso d’organo. La collana di Donfrid fu progettata nella totale economia delle forze e delle spese.

Titoli stampe italiane PM1622 | PM 1623 | PM 1627 Virid. totale
Giovanni Nicolo I libro concerti 1611 2 2
Mezzogorri Citara sacra 1612 2 2

Celeste sponsa 1613 3 19 22 (intero volume)

Cantilene ecclesiastiche 1614 2 3 5

Sub tot 6 3 22 31
Adriano Banchieri | inediti 2 2 2 6

Ecclesias. sinfonie 1607 1 2 3

Vezzo di perle 1610 1 1 1 16 19 (su 21)

Sub tot 3 4 3 18 28
Leone Leoni Sacri fiori Libro I 1606 3 5 2 5 15
Luigi e Ludovico Libro I 1606 8 7 | 1 17
Balbi
Arcangelo Borsaro | Novo giardino 1611 1 12 4 3 20 (intero volume)
Vincenzo Pace Libro 11616 - - 11 1 12
Giovanni Battista | Libro II a due 1606 7 1 8
Biondi da Cesena | LibroIa tre 1612 1 1

inediti 2 2

sutotale 9 1 1 11
Antonio Mortaro Sacrae cantiones 1598/1610 4 5 2 1 12

inedito 1 1

Subtot. 4 5 2 2 13
Gabriele Fattorini | Isacri concerti 1600 1™ed. | 1 (TT) 2 (CB) 1 (CATB) | - 4

I sacri concerti 1602 2% ed. 1 1

con i ripieni

1 2 1 1 5

I mottetti unici, cioe¢ singole attestazioni della ricezione di un autore, erano molto pochi e in diversi casi si
potevano ricondurre a fonti antologiche antecedenti. Il caso piu interessante che si identifica & la stretta
relazione con la Siren coelestis, sostenuta da un ricco elenco di concordanze tra i rispettivi indici. Sebbene a
quelle date Donfrid fosse gia impiegato a Rottenburg, ¢ molto probabile che avesse a disposizione una copia
dell’antologia di Monaco e su di essa modello parzialmente le proprie scelte compilative. Per quanto fossero
diverse, le due operazioni editoriali nacquero in un contesto culturale affine, fortemente cattolico e per opera
di due compositori di formazione gesuitica. Le concordanze tra le raccolte lasciano pensare che la Siren
coelestis sia stata una vera e propria fonte testuale per Donfrid. Un particolare indiziale era dato dalla presenza
nella collana di Rottenburg di un elevato numero di mottetti spaiati, presenti come unica testimonianza di

singoli autori, che non potrebbero essere contestualizzabili nella metodologia di lavoro di Donfrid senza il
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supporto di una silloge come fonte comune. Si tratta dei mottetti di: Caterina Assandra, Federico Calvene,
Sebastiano Miserocca, Giovanni Piccione, Ercole Porta, Donato Rubini e Orazio Scaletta nel Promptuarium I,
di Antonio Badi, Antonio Brunelli, Domenico Brunetti, Bernardo Corsi, Giovanni Masiccio, Girolamo
Montesardo, Ottavio Vernizzi, Orazio Scaletta, Vincenzo Pozzo nel Promptuarium II, Girolamo Montesardo,
Pietro Pace, Lucio Ursini nel Promptuarium I1I, Sebastiano Miserocca e Paolo Nodari nel Viridarium. Inoltre,
Donfrid commise gli stessi errori nell’attribuzione di diversi brani, come il Cantabo Domino in vita mea di
Roberto Poggiolini, che in entrambi i casi si trova attribuito a Giulio Belli oppure il Filiae Jerusalem per tre
canti di Michelangelo Amadei che in entrambe era attribuito a un vago Michael Archangelus. Come ultima
riprova, Donfrid inseri nelle sue antologie numerose composizioni di Georg Victorinus, il quale nella sua
carriera di compilatore non si dedico mai a pubblicare delle raccolte personali ma esclusivamente sillogi

miste. %8

Le antologie, come quelle qui indagate, non dovrebbero essere considerate solo meri contenitori formali,
economicamente vantaggiosi e realizzati per soddisfare un mercato editoriale esigente ma altalenante. Esse
possono essere lette e indagate come una memoria storica; esse ci testimoniano I’esistenza di compositori
dimenticati e di opere oggi disperse; queste aiutano la ricerca a ricostruire i piccoli tasselli mancanti e i passaggi
ancora nebulosi della storia musicale italiana ed europea. La collana di Rottenburg ha esattamente tale pregio;
essa permette di identificare i nomi di compositori obliati e di rintracciare, sebbene in via ipotetica, il contenuto
di stampe italiane oggi disperse ma di cui i cataloghi librari ci ricordano 1’esistenza. Il primo e secondo
Promptuarium riportano tre mottetti a due voci, Congratulamini mihi, Ad te Domine, Tempus est ut revertar,
di un certo Benigno Fontana. Il Presidio Romano overo Milizia Ecclesiastica del Crescenzi in un passo
dedicato all’ordine dei Fiesolani Geronimiani citava un certo «Benigno Fontana da Bergamo, che servi a
Cardinali, & a Prencipi». Tra i vari membri dell’ordine, Crescenzi citd anche Cesario Gussago da Brescia,
ricordato come «Consigliere e teologo dell’Altezza di Mantova, di Cardinali et de Prencipi» ma non come
musicista e per le composizioni musicali «Pietro Lappi da Firenze» e «Giovanni Francesco Capello da

Venezia».’®

Il catalogo di Flurschiitz testimoniava, a partire dal 1616 e nelle annate del 1618, 1619 e 1620,
I’esistenza di una sua raccolta, la lllustrium Virorum, Musica laude praestantium, Motecta a 1.2.3. Opera R.P.
Benigni Fontanae, cum Basso. Venet.>"° Ipotizzo che il volume non sia stato pubblicato da Vincenti poiché
esso ¢ assente dal suo Indice delle cose di musica del 1619 e poiché manca una voce biografica dedicata a
Fontana nel Musikalische Lexicon di Walther.’”' Un ulteriore riferimento biografico inerente al nome di

Benignus Fontana si trovava in un dizionario inglese, A Dictionary of Musicians, from the Earliest Ages to the

368 > argomento & piu approfonditamente trattato nella seconda parte della tesi, nel capitolo relativo alle relazioni interne
tra le antologie.

369 CRESCENZI ROMANI GIOVANNI PIETRO, Presidio Romano overo della Milizia ecclesiastica, ... libri III... In Piacenza,
per Gio. Antonio Ardizzoni, Stampatore camerale, MDCXLVIII, p. 478.

370 SCHAAL 1974, pp. 62, 84, 103, 120.

371 1’assenza della voce specifica su Fontana nel dizionario di Walther lascia pensare che Parstoffer, primo rappresentante
di Vincenti in Germania, non avesse tale opera nel proprio catalogo librario.
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Present, in cui Fontana era descritto come un compositore di musica sacra attivo a Goslar, nella Bassa
Sassonia, attivo nella prima meta del XVI secolo.””? La citazione, per quanto redatta in buona fede, &
chiaramente un falso storico. E probabile che la voce del dizionario sia stata ricavata dalla consultazione
dell’indice di un’antologia stampata nel 1638 proprio a Goslar, ossia il Geistlicher wolklingender Concerten
mit I und 2 Stimmen sampt dem Basso continuo pro Organis. Al suo interno si trovava il mottetto Tempus est
ut revertar di Benigno Fontana. Con un atteggiamento poco critico, il compositore, di cui non si avevano
informazioni biografiche chiare, fu collocato nel contesto lavorativo della citta in cui fu pubblicato il libro. Il
mottetto, insieme a molti altri, fu copiato dal compilatore dal Promptuarium Il che era evidentemente
disponibile presso la cittadina di Nordhausen. 1l Viridarium marianum conteneva anche cinque mottetti a due
voci di Antonio Fabri (Filiae Hierusalem, Pulchra es o Maria, Beata mater intacta Virgo, Congratulamini
mihi, In prole mater). E probabile che si tratti di Giovanni Antonio Fabris, organista presso il Santo di Padova
tra il 1603 e il 1620 e autore certo di un Primo libro di madrigali a cinque voci e basso continuo, pubblicato
da Vincenti a Venezia nel 1620.%7 1l catalogo di Flurschiitz proponeva in vendita tre raccolte di mottetti a
poche voci oggi disperse. Una di esse era rivolta esclusivamente ai mottetti a voce sola, il Fabro spirituale. F.
Antonio Fabri a 1. Cum Basso Venet. Gli altri due volumi riguardavano i mottetti anche a due e a quattro voci
e si puo ritenere plausibile che i mottetti del Viridarium fossero contenuti in un dei due volumi, i Caelesti
ardori, messe & Motetti F. Antoni Fabri a 1.2.4. cum Basso e Foracane Santa, Motetti a 2.cum Basso. F.
Antonij Fabri, Venet. 1 Caelesi ardori furono in catalogo dal 1613 fino al 1618 mentre il Foracane santa solo
dal 1615 fino al 1618, ragion per cui il secondo fu stampato tra il 1613 e il 1614.%™* Tra i vari casi vi era anche
il mottetto Impetum inimicorum di Silvio Marazzi. Eitner e Fenlon lo identificarono con il Silvio Marazzi nato
e morto (? - 1598) a Cremona, ma attivo anche a Parma, autore dei Motecta quinque vocum liber primus del
1581 e di cui ando disperso un volume di Messe e Magnificat a tre voci, stampato dagli eredi di Francesco e
Simon Tini e segnalato nell’indice di bottega del 1596.%” 11 loro catalogo non riportava il titolo completo. *7¢
Al contrario, il dettagliato catalogo di Flurschiitz descriveva almeno due volumi a tre voci, venduti nel 1615,
nel 1616, nel 1618 e nel 1620. Si trattava della Sylva Musicorum concentuum, Motetti, Messe, Magif. A 3.1ib.2
Silvij Moratij. Cum basso Milano®’ e delle Messe, Motetti, magnif. Falsibordoni a 3. Silvij Marazzi, cum
Basso Milano.>® Almeno tre compositori lasciarono, all’interno delle raccolte di Donfrid, una ricca

testimonianza della loro attivita compositiva ma mancano delle fonti a stampa italiane che permettano di

372 A Dictionary of Musicians, from the Earliest Ages to the Present, comprising the most important biographical contents
of the work of Gerber, Choron, and Fayolle, Count Orloff, Dr. Burney, Sir John Hawkins, & c. together with Upwards of
a Hundred Original Memoirs of the most Eminent Living Musicians; and Summary of the History of Music, Vol. I, 2"
edition, Printed for Sainsbury and co., London, 1827, p. 252.
373 PADOAN 2010, p. 637.
374 SCHAAL 1974, pp. 31, 44, 65-66, 87.
375 Fenlon lain, Silvio Marazzi [Maratius], Grove Music Online. Ed. consultata 29-08-2018, from
http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-
e-0000017705.
3O MISCHIATI 1984, p. 107, n° 25.
377 SCHAAL 1974, pp. 45, 66, 88,118.
378 SCHAAL 1974, pp. 48, 69, 90.
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individuare la loro provenienza. Si tratta del cremonese Giovanni Nicola Spinello, del pesarese Giovanni
Damasceno Ufferer e del bresciano Cesario Gussago. I dodici mottetti di Giovanni Nicolo o Nicola Spinello,
organista della chiesa di S. Gervasio e Protasio a Cremona, risultano inediti. La sua unica raccolta oggi
pervenuta ¢ il primo libro di Psalmi Davidici integri, in totius anni festivitatibus ad vesperas decantandi
stampata nel 1619 da Giacomo Vincenti, di cui ¢ disponibile soltanto il volume del basso. Lo stesso editore
pubblico, nel 1618 o prima, un ulteriore volume di Concerti musicali a 1.2.3.di Nicolao Spinelli, cum basso,
Venet. la cui esistenza & confermata solo dall Indice di tutte le opere di Musica di Alessandro Vincenti del
1619 e dagli indici di Flurschiitz del 1618 e del 1619.7° Una cosi scarsa presenza all’interno dei cataloghi
librari puo essere considerata come una un segno positivo della buona fortuna che contraddistinse la diffusione
commerciale del volume, in Italia ma anche in area transalpina, piuttosto che essere un dato negativo.’®" I
dodici mottetti a due voci potevano costituire un’intera sezione del volume disperso. I testi adoperati

mostravano una certa omogeneita e si concentravano sull’aspetto misterico dell’evento della nascita (uno dei

misteri gaudiosi) e della morte (uno dei misteri dolorosi).

Autore Nr Titoli

Giovanni Nicola o Nicolo Spinelli/Spinello | 12 1622: O admirabile mysterium, Sancta et immaculata virginitas,
Dies sanctificatus illuxit, Mirabile mysterium declaratur hodie.
1623: Tanto tempore vobiscum sum, Duo Seraphim clamabant,
O divinum mysterium, O pretiosum et admirandum convivium, O
quam suavis est Domine Spiritus, Domus mea domus orationi
vocabitur.

1627a: Cantantibus Organis.

Una delle figure piu discusse e controverse all’interno delle antologie finora esaminate fu certamente Giovanni
Damasceno Ufferer.*®! Tre mottetti, qui per comodita sottolineati, erano gia stati inseriti all’interno della Siren
coelestis. La doppia circolazione dei tre mottetti conferma la fortuna e I’interesse che questi suscitavano presso
le cappelle musicali. La finezza espressiva del trattamento musicale, 1’uso mirato delle alterazioni impreviste
e della retorica musicale rendono il mottetto Anima mea liquefacta est, per due canti e basso, una delle piu

belle interpretazioni dei versi del cantico elaborata agli albori del Seicento.>®?

autore Nr. titoli

Giovanni Damasceno Ufferer 14 1622: Pastores/Mariae loquebantur ad invicem, Hodie nobis ceelorum,
Voce mea ad Dominum clamavi.

1623 : Heec dies quam fecit Dominus, Filiae Jerusalem venite et videte,
Repleatur os meum laude, Magnus Dominus et sapientice, O quam suavis
est Domine Spiritus, Confitemini Domino et invocate nomen.

1627 : Hi sunt quos [habuimus] aliquando, Factum est silentium.

Virid: Anima mea liquefacta est, Tota pulchra es amica mea, Vulnerasti
cor meum soror med sponsd.

379 SCHAAL 1974, pp.84, 102.
380 BEER 1989, p.96.
38! Rimando ancora una volta alla ricostruzione biografica di BEER 1989, pp. 237-239.
382 Una trascrizione del mottetto & disponibile online in allegato all’articolo di Alexander Fisher, Celestial Sirens and
Nightingales, gia citato.
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La collana di Donfrid riportava ancora diversi mottetti di Cesario Gussago, monaco geronimiano, che il
Crescenzi e il Cozzando, nella Libreria bresciana, ricordarono per le sue qualita politiche e teologiche.** Gli
studi universitari svolti a Pavia lo avevano portato ad approfondire la speculazione filosofica e gli studi
esegetici e a ricoprire importanti cariche gestionali all’interno del proprio ordine di S. Gerolamo. La sua attivita
si concentrd attorno la chiesa di S. Maria delle Grazie in Brescia, di cui fu organista dal 1612 al 1636.%4
Gussago scrisse e pubblico nel 1604 la prima descrizione della fondazione del santuario bresciano, la Corona
della Madonna delle Grazie di Brescia,*® la cui fortuna e ampia circolazione & confermata dalla edizione
ampliata e corretta edita nel 1664 con il titolo di Li miracoli della Madonna delle Grazie di Brescia. 1l tema
mariano, il culto della nativita di Maria, del suo attributo di ‘caritatevole’ e la dottrina che attorno ad esso era
stata istituita furono la ragione della consacrazione della stessa chiesa e 1’argomento centrale delle pratiche
devozionali ivi praticate.’® I nove mottetti per due o quattro voci selezionati da Donfrid si concentravano
attorno al tema mariano, escluso il mottetto Exurgat Deus et dissipentur inimici che ricordava il tema della
resurrezione ¢ dell’ascensione di Cristo. I testi, che si rivolgevano alla gloria mariana e ai suoi attributi
specifici, si potevano associare la tema della nativita, della resurrezione e della preghiera di intercessione.
Erano tipologie di mottetti praticabili dalle congregazioni mariane, come quella del Rosario. Il catalogo di
Flurschiitz riportava al suo interno la menzione di una raccolta di mottetti per il Rosario, ‘Rosarium B.Mariae
Virg.una duobus & quinque vocibus F. Caesarij Gussaghi, cum Basso Venet.’, in vendita nel 1618, 1619 ¢
1620.%7 1l volume non & oggi pervenuto ma si pud desumere una certa concordanza tra il titolo del volume,
seppur incompleto e i testi dei mottetti presenti. Il Rosarium non sembrava contenere mottetti a quattro parti,
pero, lo stesso catalogo del 1620 riportava il titolo di un ulteriore raccolta di Gussago, oggi dispersa, ‘Solatium
spirituale, 2.3.4. vociibus, Fr. Cesarii Gussaghi, cum basso. Venet.’. 1l termine solatium rimandava
all’immagine della consolazione morale e spirituale e poteva ben associarsi a un repertorio musicale composto

per la preghiera devozionale. 3%

Autore Nr | Titoli

Cesario Gussago 9 1622: Ave maria gratia plena, Ave virgo sponsa, Gaude Maria virgo.
1623 : Exurgat Deus et dissipentur inimici.

Virid.: O gloriosa Domina, O quam speciosa facta es, Quem terra
pontus cethera, Verbum bonum et suave, Beata es virgo Maria.

383 C0ZZANDO LEONARDO, Libraria bresciana prima, e seconda parte novamente aperta dal m. r. p. Leonardo Cozzando,

servita bresciano, Gio. Maria Rizzardi, Brescia 1694, p.78.
384 Mazzucco 2004, p. 307 e pil recentemente BAREZZANI 2017, pp. 293-295 e 308-313.
35 Corona della Madonna delle Grazie di Brescia, con la fondazione della sua chiesa, ed i suoi primi miracoli, in Brescia
per Comino Presegni 1604 11 Guerrini sostenne che ’opera fu composta dieci anni prima, quindi, intorno al 1590.
GUERRINT 1923, p. IX.
386 Ancora il Guerrini sostenne che la celebrazione di Santa Maria della Grazie era stato tratta da papa Urbano VI dal
culto orientale di Santa Maria Charites. GUERRINI 1923, p. 23.
387 SCHAAL 1974, pp. 85, 103, 118.
38 Gli studi di Rainer Schmitt e Julia Szuster su Donfrid e su Gussago avevano posto in evidenza I’idea che i brani
provenissero da una qualche raccolta andata dispersa, ipotizzando una datazione di composizione tra il 1606 e il 1616 ma
non si erano spinti a supposizioni pitt concrete. SCHMITT 1973, pp. 114-116; SZUSTER 1982, p. 26, 128-130.
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7.2.4 11 mottetto romano a poche voci.

La rilettura dell’intera collana di Donfrid presenta un preciso spaccato della prima generazione del mottetto
romano a poche voci e della produzione a stampa di quei compositori che per primi avevano contribuito a
colmare le necessita logistiche delle numerose cappelle romane e il cui significativo apporto all’evoluzione del
genere del mottetto & stato spesso offuscato dalla figura di Lodovico Viadana.*® Donfrid inseri svariati mottetti
di Agostino Agazzari, Antonio Cifra, Giovanni Francesco Anerio, Abbondio Antonelli, Gregorio Allegri, ,
Giovanni Bernardino Nanino, Paolo Tarditi, Pietro Pace, Gregorio Veneri, anche del toscano Antonio Brunelli,
del veronese Stefano Bernardi e del siciliano Ottavio Catalani. In realta, il pitl antico compositore gesuitico
citato da Donfrid fu Tomds Luis de Victoria, il quale fu maestro di cappella presso il Collegio Germanico tra
il 1571 e il 1576. La presenza del mottetto a quattro parti, O magnum mysterium, all’interno del Promptuarium
Il sembra quasi anacronistica ma, forse, voleva essere un semplice omaggio allusivo alla sua appartenenza al
collegio germanico. Mentre Donfrid inseri il brano nella sezione dedicata alla Nativita, nella stampa romana
dei Motecta del 1583,* esso era associato alla festivita della Circoncisione, In Circumcisione Domini, che di
fatto era ’ottava della Nativita.**! Il riferimento alla tradizione polifonica romana cinquecentesca risultava
fuori contesto rispetto ai restanti esempi di mottetti a poche voci, anche concertate. La semplice struttura
formale era del tipo AB, conclusa da una breve coda alleluiatica e la scrittura imitativa era a quattro parti piene.
Donfrid dovette inserire una parte di basso seguente sul mottetto per uniformarlo ai criteri generali della
raccolta. Il basso d’organo fu, quindi, realizzato su linea singola seguendo principalmente la parte del basso

vocale, assecondando, ove necessario, anche tutti gli ingressi significativi delle singole voci.

N

E necessario precisare che il panorama romano e il mottetto di estrazione gesuitica furono le peculiarita
dominanti e il centro di coesione dei tre Promptuaria,’® mentre 1’ultima antologia di Donftrid, il Viridarium
musico marianum, proponeva un approccio parzialmente diverso, fondato su un maggiore equilibrio nelle
scelte degli autori e del repertorio. Lo spazio dedicato ai compositori di provenienza gesuitica era ridotto e
trovavano piu spazio diversi compositori attivi in area settentrionale, principalmente dalle citta lombardo

venete, tra cui Venezia, Verona, Milano, Bergamo, Brescia e diversi piccoli centri emiliani. Dall’ambiente

389 O’REGAN 2000, par. 1-3
390 11 volume fu stampato per la prima volta a Roma da Alessandro Gardano nel 1583 e successivamente fu rieditato da
Milano da Francesco ed eredi di Simon Tini nel 1589 e a Venezia da Angelo Gardano nel 1603. Purtroppo, non ¢ possibile
capire quale delle tre edizioni fu in possesso di Johann Donfrid. La Bibliotheca classica sive Catalogus officinalis di
Georg Draub del 1611 (p. 1225) segnala anche un’edizione pubblicata da Nikolaus Stein nel 1602 a Francoforte ma non
¢ pervenuta.
THOMZ LUDOVICI DE| VICTORIA. ABULENSIS. | MOTECTA. | QUE PARTIM, QUATERNIS, | partim, Quinis,
Alia, Senis, Alia Octonis, Alia] Duodenis, Vocibus, Concinnuntur : quem quidem| nunc vero melius excussa, & alia quam
plurima| adiuncta Noviter sunt impressa.| PERMISSU SUPERIORUM| ROMZ,| Apud Alexandrum Gardanum| 1583
[RISM A/ V 1422]
¥ Nel Promptuarium 111 si trova I’unico mottetto associato alla circoncisione, ossia O admirabile commercium di
Giovanni Francesco Anerio.
392 BEER 1989, pp. 99-100.
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romano, oltre alle tre corone, Agazzari, Anerio e Cifra, rimaneva solo un mottetto di Paolo Quagliati per due

canti e basso, O gloriosa Domina, che attualmente mi risulta inedito.*?

Il primo compositore a veicolare il modello a poche voci nella realta editoriale romana fu Agostino Agazzari
e alle sue prime raccolte Donfrid dedicd uno spazio significativo.’** Mentre la presenza di Agazzari all’interno
della Siren coelestis era pressoché marginale e si limitava solo a tre mottetti a due voci, tratti dal Quarto libro
di Sacrae cantiones del 1606, la sua partecipazione ai volumi di Donfrid era indiziale della prospettiva stessa
con cui era concepita I’intera opera. La collana conteneva trentasette mottetti a due e tre voci, selezionati
esclusivamente dalle tre primigenie opere dedicate al mottetto a poche voci: le Sacrae cantiones binis, ternis
vocibus concinendae, liber quartus del 1606, le Sacrae cantiones binis, ternis, quaternisque vocibus
concinuntur, liber secundus del 1608 e il Sertum roseum ex plantis Hiericho del 1611. Incrociando gli indici
dei quattro volumi emergeva la dominazione del Quarto libro, la prima raccolta esclusivamente a due e tre
voci stampata a Roma. L’appetibilita del volume era tale che furono emesse tre edizioni diverse nello stesso
anno: a Roma presso Aloisio Zanetti, a Venezia presso Ricciardo Amadino e a Milano presso gli eredi di Simon
Tini e Filippo Lomazzo e nei vent’anni seguenti continud a essere frequentemente ristampata.’® Non &
possibile stabilire con contezza quale edizione ebbe a disposizione Donfrid, ma ¢ certo che 1’unico libraio
tedesco a proporre il Quarto libro di Agazzari fu Caspar Flurschiitz, nelle annate dal 1613 al 1620,
esclusivamente nella stampa veneziana.**® Da esso furono selezionati sedici mottetti a due voci e due mottetti
a tre voci. Il Secondo libro fu quasi certamente composto e pubblicato a Roma orientativamente tra il 1602 e
il 1603, ma purtroppo perviene oggi solo nelle riedizioni milanesi del 1607 e veneziane del 1608.*” Donfrid
seleziono dal volume tredici mottetti a due voci e soltanto un mottetto a tre. Allo stesso modo, i cinque mottetti
selezionati per il Viridarium marianum dal Sertum roseum erano a due voci, una raccolta dedicata
all’esaltazione della figura di Maria come madre divina. Donfrid seleziono accuratamente solo i testi tratti da
antifone e salmi, tralasciando ogni possibilita di inserire mottetti su testi poetici medievali, generalmente
adoperati per la preghiera devozionale comunitaria, e che erano parte integrante del linguaggio musicale

comunitario. La precisa destinazione liturgica, almeno dei tre Promptuaria, potrebbe giustificare tale scelta.

Agostino Agazzari 1622 1623 1627 Virid. totale
IV libro 1606 6 6 3 3 18 (16 a 2 voci)
II libro 1608 3 9 2 - 14(13a2)
Sertum roseum 1611 - - - 5 505 a2)
9 15 5 8 37 (34 aduee 3 atre)

33 DALLA LIBERA LUCA, Paolo Quagliati, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto dell'Enciclopedia
Italiana. URL consultato il 29-08-2018.
¥4 DIXON 1981, p. 225.
395 REARDON 1993, p. 129.
3611 catalogo di Georg Willer del 1622 riporta delle ‘Cantionum sacrarum Augustini Agazzarii, 2.3.4. vocibus 4. Venet.’
ma non ¢ indicato il numero specifico del volume.
37 TIBALDI 2010, p. 28.
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Le prime raccolte di mottetti a due, tre e quattro voci di Agazzari furono concepite e pubblicate mentre era
maestro di cappella del Collegio Germanico, incarico che mantenne fino al 1606, quando si trasferl
nuovamente a Siena. Esse rappresentavano formalmente il repertorio praticato presso 1’istituto nei primi anni
del secolo. Agazzari seppe applicare nel mottetto a due voci pari, ancor piu che nelle altre soluzioni d’organico,
quello che Adam Adrio defini il Mischstil, uno stile medio che mesceva la scrittura polifonica della prima
prattica con le necessita espressive del linguaggio del nuovo secolo.®® Sulla base di una composizione
mottettistica tradizionale, ma ridotta in una versione scheletrica, si impostava una scrittura piu elaborata da un
punto di vista melodico, ricca di diminuzioni ritmiche e dotata di una maggiore espressivita e in cui 1’uso
dell’imitazione non era funzionale alla rielaborazione motivica ma all’enfatizzazione del testo stesso.** I
mottetti di Agazzari si presentavano brevi e concisi, di frequente la struttura formale era semplificata,
monostrofica, oppure del tipo ABC o ABA o ABB, come nei mottetti della generazione tardo cinquecentesca
o anche di Viadana. La stringatezza strutturale era funzionale al contesto liturgico ma era anche comoda per
lo studio scolastico e per la didattica e cid motiva la positiva fortuna dei suoi tre volumi di mottetti a poche
voci in area oltremontana. Nell’ambito della produzione antologica transalpina, Donfrid fu il primo
compilatore a cogliere il valore ¢ la spendibilita dell’opera di Agazzari ¢ a valorizzarla all’interno dei

Promptuaria.

La produzione musicale a stampa di Antonio Cifra fu meno interessante e innovativa dell’opera di Agazzari,*®
ma ¢ certo che fu anche piu funzionale e adatta al contesto musicale per cui erano rivolti i Promptuaria, dal
momento che Donfrid inseri ben quarantotto brani. Il suo mottetto a due canti Veni Domine et noli tardare fu
scelto per inaugurare il primo volume della collana dei Promptuaria e considerando l’importanza che
solitamente era attribuita all’organizzazione formale dei volumi a stampa, cid non puo essere considerato un
dato secondario. Il numero delle raccolte a poche voci prodotte da Cifra fu elevato per I’epoca. Soltanto nel
1609, I’anno in cui concluse ’attivita di musicae moderator e maestro di teoria e canto per i giovani del
Collegio Romano e I’incarico di maestro di cappella presso la Santa Casa a Loreto, Cifra pubblico quattro
volumi di mottetti a due, tre e quattro voci.*’! In realta, considero probabile che il primo libro sia stato
pubblicato gia nel dicembre 1608 a Roma, cosi come accadde per gli altri volumi, e che I’edizione del 1609
stampata dalla bottega veneziana di Giacomo Vincenti sia una seconda edizione. I primi quattro libri ebbero
una tale fortuna da essere ristampati gia negli anni seguenti, nel 1610 e nel 1611, a Roma ma anche a Venezia
da Giacomo Vincenti. La seconda edizione veneziana fu quasi certamente il veicolo per la trasmissione

internazionale dell’opera di Cifra. Il catalogo primaverile del 1609 di Lutz proponeva in vendita un volume di

398 ADRIO 1935, p. 41.

399 ADRIO 1935, pp. 42-44.

Per un commento generale sui mottetti a due e tre voci di Agazzari tratti dai libri IT e IV rimando a DIXON 1981, pp. 225-
229 e a REARDON 1993, pp. 130-145.

400 DrxoN 1981, p. 229.

411 ruolo di musicae moderator del collegio germanico & riportato soltanto sul frontespizio del primo e secondo libro,
quest’ultimo fu pubblicato entro gennaio, mentre sui frontespizi dei restanti volumi, pubblicati nel maggio e nel settembre,
essa scompare; segno, quindi, che i volumi furono realizzati nella fase di transizione tra i due incarichi.
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‘Motecta quae 2 3. 4. Vocib. Concinuntur, Aut. A. C. Romano. 4. Venet. 1609’ ,** plausibilmente si trattava del
primo libro di mottetti, I’'unico pubblicato a Venezia nel 1609 mentre il catalogo del fornitissimo libraio

Flurschiitz propose per diversi anni la vendita in blocco dell’intera collana di libri a due, tre e quattro voci.

1613 p. 33 n°89 Concerti Cifraa 1.2.3.4. 1i. 2.3. cum Basso
1615 p- 44 n°388 Concerti a 2.3.4. Antonij Cifra Romano li. 1.2.3.4 cum Basso Venet.
n°389 Concerti a 2.3.4. Cifra lib. 5 cm Basso Romae

1616 p. 63 n° 875 Concerti Antonij Cifra, a 2.3.4. lib. 1. 2. 3. 4. 5. cum basso Venet.
1618 p. 86 n° 1460 | Concerti Antonij Cifra, a 2.3.4.1ib. 1. 2. 3. 4. 5. cum basso Venet.
1620 p- 118 n° 2217 | Concerti Antonij Cifra, a 2.3.4. lib. 1. 2. Cum basso Venet.

n° 2218 | Concerti Antonij Cifra, a 2.3.4. 1ib. 4. 5. Cum basso Venet.

n° 2219 | Concerti Antonij Cifra, a 2.3.4. 1ib. 6. 7. Cum basso Venet.

1628 p. 137 n° 2725 | Concerti Antonij Cifra a 2.3.4. 1i. 2 cum basso Venet.

Contrariamente a quelle che sembravano essere le sue abitudini compilative, Donfrid non lavoro con coerenza
e nel risparmio delle fonti testuali, ma seleziono i brani di Antonio Cifra dai primi sei volumi di mottetti a
poche voci e concentro I’attenzione sui mottetti a due voci pari. In essi Cifra continuo ad adoperare una scrittura
tradizionale e non concertata, basata sull’imitazione motivica tra le due parti, in cui la linea melodica era
saltuariamente integrata da passaggi di crome. In nessun mottetto scelto emergeva il tentativo di sviluppare lo
stile concertato e soltanto nei mottetti a tre e quattro voci si trovava qualche variazione, come esemplificato
nelle analisi di Dixon dei mottetti a tre voci pari, in Magi videntes stellam o Veni lumen tuum, oppure nei

mottetti a quattro parti dalla scrittura antifonale, come il Quem vidistis pastores per due canti, alto e tenore.**?

Antonio Cifra 1622 1623 1627a Virid. totale
Inedito (Tristis est anima | 1 (a4) - - - 1
mea)
I libro 1609 (21) 6(a2) 4(a?2) - - 10 (a2)
11 libro 1609 (21) 1(a4) 4(B3a2ela3d)|6(Ba2la3) |- 11 (8a2,2a3,1a4)
III libro 1609 (21) 5(la2ed4a3)|3(a?2) 1(a2) 2(@2e4) | 11 (6a2,4a3,1a4)
IV libro 1609 (21) 4(B3a2elad)|2(?2) 5(2) - 11 (10a2ela4)
V libro 1612 (19) 1(a3) - 1(a3) - 2
VI libro 1613 (17) 1(a2) 1(a2) - - 2
19 14 13 2 48

Il compositore piu rappresentato all’interno della collana di Rottenburg fu, comunque, il romano Giovanni
Francesco Anerio, fino a quel momento assente dalle antologie germaniche seicentesche. Questi si presentava
come un compositore ambivalente. Sebbene fosse formalmente legato ai modelli della prima prattica, nella
composizione dei repertori propriamente liturgici come le messe,*™ egli seppe applicare nella composizione
dei mottetti una commistione stilistica tra il modello tradizionale e la ricerca dell’espressivita vocale,
adoperando anche i principali espedienti retorici tipici della scrittura madrigalistica, per amplificare il senso
della parola sacra. Anche la semplice struttura formale poteva essere elaborata, allargata e composta in sezioni
autonome, da un punto di vista ritmico o soltanto melodico, creando cosi delle composizioni pil articolate.

Donfrid inseri, nel complesso, settantasette mottetti, un numero alquanto eccezionale che testimoniava

402 GOHLER 1965, p. 15.
403 DIXON 1981, pp. 229-231.
404 DIXON 1980, pp. 366-368; DIXON 1981, pp. 234-235.
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I’interesse che le sue raccolte e piu in generale il suo stile nel comporre mottetti a poche voci avevano suscitato.
Il compilatore seleziono un numero circoscritto di opere, pubblicate da Anerio a Roma negli anni in cui fu al
servizio del Seminario romano (1611-1613) e della chiesa di S. Maria dei Monti (1613-1620), ossia il secondo
e terzo libro di Mottetti a una, due, tre, quattro, cinque e sei voci pubblicati a Roma nel 1611 e nel 1613 e le
Antiphonae seu sacrae cantiones, pubblicate anch’esse nel 1613. E interessante notare che Donfrid non prese
in considerazione il primo libro dei Mottetti a poche voci composto e pubblicato da Anerio nel 1609, mentre
era maestro di cappella presso la cattedrale di Verona (1608-1611), ma lavord esclusivamente su tre stampe
che videro la luce quando I’autore era nuovamente attivo nell’ambiente romano. Non ¢ data sapere la ragione
di tale decisione, se sia stata intenzionale o semplicemente dettata dal fatto che il primo libro non era adoperato
in area germanica. In effetti, il catalogo di Flurschiitz, 'unico che vendeva un’abbondante scelta di stampe
romane di Anerio (di cui si riporta in tabella una selezione relativa ai volumi di mottetti), era privo di riferimenti
chiari ed espliciti al primo libro mentre erano ben segnalate e complete le voci inerenti al secondo e terzo libro
di mottetti e alle Antiphonae seu sacrae cantiones. Nell’anno 1613 vi era un riferimento molto generico a un
volume di Concerti a due voci con basso, nel 1615 ve ne era un altro a un secondo libro di Mottetti a due e tre
voci, che potrebbe anche essere un’indicazione stringata relativa al secondo libro di mottetti da una a sei voci,
infine, nel 1616 vi erano indicati dei Mottetti a due e tre voci con basso di cui non era fornito alcun numero
d’opera. Le vaghe indicazioni afferenti a tali volumi a due e tre voci potrebbero anche celare ’esistenza di
un’ulteriore raccolta oggi non pervenutaci, composta secondo il modello dei libri di mottetti per due e tre voci
di Agostino Agazzari. La seconda e la terza antologia conservano anche due mottetti, Dum fleret Maria e
Pulchra es amica mea, che non trovano corrispondenza in nessuna sua stampa oggi pervenutaci, per cui &

lecito supporre che qualcosa sia andata dispersa nel tempo.

1613 p- 33 n° 81 Concerti Anerii a 2. Cum basso
n® 86 Concerti Anerii a 1.2.3.4.5.6., 1ib.2. cum basso
1615 p- 43 n° 326 Motetti Francisci Anerij a.4.5.6. lib.1. caum basso Romae
n°® 327 Motetti Francisci Anerij a 2.3. lib.2 cum basso Romae
n° 328 Motetti Francisci Anerij a. 2.3.4.5.6. 1ib.3 cum Basso Romae
p- 51 n° 625 Antiphonae seu sacrae cantiones, ...a. 2.3.4. cum Basso Auct. loan. Franciscij Anerij
Romae

1616 p.- 61 n° 795 Motetti Francisci Anerij a.4.5.6. lib.1. cum basso Romae
n°® 796 Concerti Anerii a, 1.2.3.4.5.6., 1ib.2. cum basso Venet.

n° 797 Motetti Francisci Anerij a. 2.3.4.5.6. lib.3 cum Basso Romae
n° 798 Motetti Francisci Anerij a. 2.3. cum basso Romae
p- 70 n° 1076 | Antiphonae seu sacrae cantiones, ...a. 2.3.4. cum Basso Auct. loan. Franciscij Anerij
Romae

1618 p- 84 n° 1403 | Motetti Francisci Anerij a 1.2.3.4.5.6. 1ib.2 cum basso Venet.
1620 p- 120 n° 2289 | Motecta a 1.2.3.4.5.6. cum basso Ioannis Francisci Anerij, lib.2. Venet.

Come emerge dalla tabella sotto presentata, le Antiphonae del 1613 furono il volume maggiormente adoperato
da Donfrid per la generale composizione dei Promptuaria, con un totale di settantuno brani. La composizione
dell’opera di Anerio era in qualche modo conforme agli obiettivi prefissati da Donfrid. L’antologia pubblicata
da Anerio conteneva una precisa scelta di mottetti da adoperarsi durante 1’intero calendario liturgico, durante
1 primi e i secondi vespri o durante la compieta, a seconda dell’indicazione riportata dallo stesso compositore.
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I brani non erano ordinati in base all’organico ma in base al calendario liturgico e per ampliare le possibilita

di scelta, per ogni festivita erano presenti pill brani. In conformita a cio, i testi delle antifone adoperati non

erano sottoposti a manipolazioni.*” L opera di Anerio appariva altamente funzionale all’obiettivo di Donfrid

di creare una macro-antologia ordinata sulle festivita dell’intero calendario liturgico e in cui per ogni ricorrenza
. . 1 . . 1- 406D f-d 1\ -\b . ‘b.l -f . LB

potevano trovarsi piu alternative musicali. onfrid estrapolo piu brani possibile per ogni festivita e mantenne

rigorosamente 1’ordine prestabilito da Anerio. Dixon defini tali antifone come dei mottetti in miniatura, la cui

407 Al contrario, i suoi

stringatezza era giustificata della funzionalita specificamente liturgica della raccolta.
volumi di mottetti avevano una piu ampia spendibilita anche nella sfera della preghiera devozionale privata,
avevano un carattere pill generico, i testi potevano consistere in rielaborazioni poetiche e fu, forse, per tale

ragione che ebbero meno fortuna all’interno della collana di Rottenburg.

Giovanni Francesco Anerio 1622 1623 1627a Virid. totale
inediti - 1 1 - 2
II libro Motectorum 1611 - - 1 1 2
III libro Motectorum 1613 - - - 1 1
Antiphonae seu sacrae cantiones prima pars 1613 - 3 52 1 56
Antiphonae seu sacrae cantiones secunda pars 1613 | - 16 16

- 20 54 3 77

Uno dei tratti che rese significativa 1’opera sacra di Anerio nel contesto romano fu la sua scelta innovativa di
pubblicare dei mottetti per voce sola all’interno delle proprie raccolte.**® Il suo modello di mottetto a voce sola

409 non riscontrava I’interesse

era caratterizzato da lunghi passaggi diminuiti e da frasi melodiche piu articolate,
degli editori tedeschi della seconda generazione del Seicento. Esso era stilisticamente e tecnicamente troppo
distante dalle abitudini musicali locali e fu scavalcato dal piu solido mottetto a due voci pari su basso d’organo.
A partire dalla tesi di Dixon si ¢ ritenuto che Anerio sia stato influenzato dalle composizioni di Stefano
Bernardi veronese, anch’egli vicino alla comunita gesuitica che, per un breve ma significativo lasso di tempo
tra il 1607 e il 1611, fu maestro di cappella presso S. Maria dei Monti a Roma.*!° L’incarico gli permise nel
1610 di raccogliere e pubblicare in un unico volume i propri mottetti d’argomento mariano, composti per le

pratiche devozionali dell’istituzione romana per cui era al servizio.*'" Quattro di essi furono inseriti anche nel

secondo e nel terzo volume dei Promptuaria: Cantate Domino per la Dominica Cantate, Surge propera, De

405 ARMSTRONG J., The “Antiphonae, seu Sacrae Cantiones” (1613) of Francesco Anerio: a Liturgical Study, «Analecta
Musicologica», X1V, (1974), pp. 89-150.
406 BEER 1989, p. 99.
407 DIxoN 1981, p. 235.
408 Nel 1608 Ottavio Durante aveva gia pubblicato il suo libro di Arie devote a voce sola ma si trattava di un genere
musicale differente dal mottetto.
409 FISCHER KLAUS (2001, January 01), Giovanni Francesco Anerio, Grove Music Online. Ed. Retrieved 31 Aug. 2018,
from http:////www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0000000914.
49 DrxoN 1981, p. 234.
1 MOTECTA | BINIS, TERNIS, QVATERNIS, | ET QVINIS VOCIBVS CONCINENDA. | Auétore | STEPHANO
BERNARDO | VERONENSI, | IN ECCLESIA SANCTISSIMAE MARIAE | de Montibus Roma, Mulice Magiltro. |
ROMAZ, | Apud loan. Baptiltam Roblettum. 1610 SVPERIORVM PERMISSV.
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montibus Mariae, Beata viscera per la Visitatio della Beata Maria Vergine. Si trattava degli stessi che gia

Georg Victorinus aveva selezionato per la sua Siren coelestis nel 1616.
7.2.5 11 mottetto dell’Italia centro settentrionale — tra la tradizione e il concertato.

Le antologie pubblicate da Donfrid descrivevano un quadro dettagliato dell’ambiente musicale romano e delle
caratteristiche che il mottetto a poche voci aveva ivi assunto. Esse dimostravano come il mottetto romano fosse
uno dei repertori piu praticati e degni d’attenzione nelle regioni germaniche meridionali. Le stesse sillogi,
d’altra parte, furono un tramite importante per la diffusione su ampia scala dei mottetti a poche voci di
numerosi compositori attivi nell’Italia Settentrionale. Tra gli autori pit noti ¢ necessario ricordare la presenza
dei lombardi, di nascita o d’adozione, Giovanni Francesco Capello, Pietro Lappi, Antonio Mortaro, Gregorio
Zucchini, Serafino Patta, attivo per lo piu in Emilia, Benedetto Binago, Orfeo Vecchi, Caterina Assandra
(I’'unica donna che ebbe una degna ricezione anche in aree transalpine), Nicola Spinello, Orazio Scaletta e
Claudio Monteverdi; degli emiliani Adriano Banchieri, Gabriele Fattorini, Giulio Belli, Arcangelo Borsaro,
Giacomo Civita, Ercole Porta, Orazio Vecchi, Giovanni Nicold Mezzogorri; dei veneti Giovanni Croce e
Leone Leoni, infine, di Alessandro Grandi. In mezzo alla selva di compositori rappresentativi del mottetto
seicentesco a poche voci, si trovavano anche diversi autori lontani dallo stile concertato, profondamente legati
alla scrittura polifonica tradizionale e poco integrati con 1’idea di un basso d’organo continuo piuttosto che
seguente. Si ¢ gia citato Tomds Luis de Victoria, ma ad esso ¢ necessario aggiungere almeno Giovanni Croce,
Orfeo e Orazio Vecchi e anche il bavarese Hans Leo Hassler. La loro produzione, pensata per ampi organici
vocali e legata ai parametri contrappuntistici cinquecenteschi, mancava di quella coerenza di fondo con il
progetto editoriale di Donfrid, che poteva permettere I’inserimento dei loro mottetti all’interno dell’opera
antologica. Nonostante tali mottetti richiedessero un elevato dispendio di forze vocali, le composizioni di
quest’ultimi avevano ancora una tale fortuna da essere parte integrante delle pratiche corali. La costante
difficolta delle cappelle di disporre di un buon e ampio organico vocale, un problema che riguardo tanto I’Italia
quanto la Germania, non rendeva certamente praticabili i mottetti bicorali a sei o a otto parti che
rappresentavano la produzione di punta dei compositori precedentemente citati. Donfrid, che comprendeva il
valore del concerto a poche voci e la praticita che tale repertorio rappresentava in quel preciso momento storico,
operd una mediazione importante tra i repertori recenti e i gusti e le abitudini locali, che erano ancora orientate
alla tradizionale polifonia per molte voci. Questi inseri, all’interno della collana, almeno sei riadattamenti per
un organico ridotto di precedenti composizioni polifoniche. Donfrid, attribuendo a lui in totale buona fede
I’atto creativo e ri-compositivo, non si limitd a eliminare un coro e dimezzare I’organico, lasciando
eventualmente all’organo il compito di riempire le parti assenti, ma riorganizz0 interamente gli spazi vocali.
Egli stravolse lo scheletro delle composizioni, elimind quasi del tutto le parti interne e rese pit compatto
I’insieme. Il risultato ottenuto era un prodotto musicale nuovo che, sebbene concettualmente legato alla sua
fonte originale, era degno di una ricezione propria e autonoma. La seguente tabella riporta tutti i casi, finora

individuati, di ricomposizione creativa all’interno della collana di Donfrid. Com’¢ possibile notare, essi si
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concentravano tutti nel terzo tomo dei Promptuaria e ruotavano attorno ai nomi di Croce, Vecchi e Hassler.
Nella ricomposizione del mottetto bicorale Benedictus es Domine di Giovanni Croce, Donfrid smembro
completamente 1’organico originale. Sostitui I’organico per due cori reali, per CATB, con un unico coro di tre
canti o tenori e un basso, fuse i due bassi in un’unica parte, elimind quasi completamente i ruoli dell’alto I e
alto II, di cui rimasero solo piccole tracce necessarie per garantire il rispetto del contrappunto e riorganizzo
formalmente le rimanenti quattro parti dei canti e dei tenori, in modo tale da ridurle a tre. Nella seconda parte

si trovera la trascrizione delle due versioni, a otto e a quattro, con I’identificazione chiara degli interventi.

Autore Titolo Organico originale | Nuovo organico | antologia
Giovanni Croce Benedictus es Domine otto quattro 1627
Giovanni Croce Psallite deo nostro sei tre 1627
Orfeo Vecchi Gloria in excelsis sei tre 1627
Hans Leo Hassler Verbum caro factum es sei tre 1627
Hans Leo Hassler Alleluia Laudem dicite cinque tre 1627
Hans Leo Hassler O pie pelicane Contrafactum a 5 tre 1627

I quattro volumi di Donfrid, per quanto rompessero gli schemi tracciati dalle precedenti antologie seicentesche,
esprimevano chiaramente le necessita piu conformiste delle realta corali locali, si adoperavano a produrre
riadattamenti di antiche composizioni per ampi organici e procuravano mottetti a poche voci che, nella
sostanza, non si allontanavano troppo dalle prescrizioni contrappuntistiche e formali del secolo precedente. 11
modello fissato da Ludovico da Viadana nella pubblicazione dei Cento concerti ecclesiastici del 1602, che
lo stesso autore migliord progressivamente nel secondo e soprattutto terzo volume, rappresentava ancora il
punto di riferimento centrale tra i compositori italiani e d’oltralpe. Nonostante cio, la presenza di Viadana
all’interno dei quattro volumi in questione non fu determinante e si limitava a quarantatré mottetti di cui dodici
a due voci, tredici a tre voci e diciotto a quattro voci. Il Promptuarium 1 conteneva due mottetti a due, cinque
a tre, cinque a quattro e un concertato a cinque, il Promptuarium 11 sei mottetti due, sette a tre, sette a quattro,
di cui uno concertato con tromboni, il Promptuarium 111 aveva tre mottetti a due e quattro brani a quattro voci,

infine, il Viridarium aveva un mottetto per due, uno per tre e uno per quattro voci.

Ludovico Viadana 1622 1623 1627 Viridarium Totale
Cento concerti I libro 1602 6 11 5 1 23
concerti II libro 1607 2 3 2 7
concerti III libro 1611 5 6 - 2 13
Sub tot. 13 20 7 3 43

Nel complesso le presenze di Ludovico Grossi erano ben bilanciate all’interno di ogni volume e non si puo
stabilire una particolare predisposizione per uno specifico organico. Dalla tabella soprastante emerge come i
mottetti si concentrassero principalmente nei primi due volumi, dedicati al calendario liturgico generale. Tra
questi, Donfrid inseri anche due mottetti per un organico alternativo, Diei solemnia fulget dies e Repleatur os
meum. 11 Diei solemnia proveniva dal secondo libro di Concerti ecclesiastici del 1607 ed era composto per un
tenore solo e un coro a quattro parti reali (CATB) come ripieno. L’alternanza tra soli e tutti, nella proposta di
Viadana, non sembrava essere in linea con le sperimentazioni stilistiche, espressive e formali che

contraddistinguevano la scrittura concertata. Piuttosto, emergeva una scrittura affine allo stile responsoriale in
156



cui il coro della comunita rispondeva all’esposizione del solista. Gli interventi del coro replicavano
fondamentalmente quanto esposto dal tenore e il basso d’organo si adattava per assecondare entrambe le
sezioni e fungere da principale elemento di coesione. La sua scrittura era ancora di basso seguente e non vi era
alcun segno di autonomia. Il tratto piu interessante dell’intero brano era il testo su cui era intessuta la musica.
Si trattava di una libera composizione poetica, basata sulla combinazione di tre testi diversi: I’inno XXIX di
S. Ambrogio per la Purificazione della Vergine, Fit porta Christi praevia, il tropo Fulget dies ista, celebrat
Ecclesia e due versi conclusivi tratti dall’inno Te lucis ante terminum, cantato a compieta nella liturgia delle
ore monastiche. Da un punto di vista musicale, Viadana elabord un’unica frase melodica, in ¢3, su cui si
ripeteva ogni verso poetico. Di conseguenza, il concerto mancava di variazione, movimento e I’espressivita

del testo ambrosiano appariva congelata all’interno di una struttura formale monotona.

Diei solennia fulget dies, Tropo

celebrat Ecclesia, fulget dies ista.

Fit porta Christi praevia, fulget dies strofa 1 v.1 + conclusione Inno Fit porta Christi praevia.
Referta plena gratia, fulget dies ista. v.2 + conclusione

[sic] omissione di due versi

Genus superni luminis, fulget dies strofa 2 v.1 + conclusione

processit aula virginis, fulget dies ista. v.2 + conclusione del tropo

[sic] omissione di due versi

Honor matris & gaudium, Fulget dies, strofa 3 v.1 + conclusione

Immensas preces virginum, Fulget dies ista. v.2 + conclusione

[sic] omissione di due versi

Praesta pater omnipotens, fulget dies strofa 4 v.1+ conclusione Inno Te lucis ante terminum
per lesum Christum Dominum, fulget dies ista. | v.2 + conclusione

La recente prospettiva musicologica ha interpretato negativamente la scarsa attenzione che le antologie
tedesche, pubblicate fino agli anni venti del Seicento, dedicarono a Viadana. La sua immagine appariva
marginale rispetto all’attenzione che i compilatori dedicavano agli altri compositori, era inadeguata alla
positiva ricezione che di lui fece Michael Praetorius nel Syntagma musicum Il ed era complessivamente
inspiegabile.*'> E vero che, fino alla pubblicazione dei tre Promptuaria, la presenza dei concerti ecclesiastici
di Ludovico Viadana nelle antologie sembrava essere quasi ininfluente e si riduceva soltanto a cinque
attestazioni.*'* Nei centri meridionali e pil periferici le stampe veneziane dei suoi concerti ecclesiastici, sia
per ampio organico sia per formazione ridotta, non avevano sortito un particolare interesse commerciale,
nonostante fossero trattate dai librai locali. All’interno dei cataloghi delle fiere annuali di Lipsia e Francoforte
la citazione delle stampe veneziane di Viadana era esigua e si limitava esclusivamente alle Litanie che si
cantano nella Santa casa di Loreto, proposte da Georg Willer nel 1605 e ai Cento concerti ecclesiastici,
nell’edizione del 1608 nel catalogo di Lutz del 1608. Ogni altro lotto di vendita dell’opera di Viadana si riferiva

alle edizioni pubblicate da Stein a Francoforte.*'* Gli indici annuali di Flurschiitz, invece, proponevano una

412 ADRIO, p. aggiungere pagina. BEER 1989, pp. 98-103
413 Vedi i Prompuaria musices 1 e 11l di Abraham Schade, il Florilegium Portense 1618 e la Siren coelestis del 1616.
414 GOHLER 1965, p. 89.
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selezione ampia e costante delle stampe veneziane ma in tale panorama i volumi di concerti a poche voci
rivestivano una posizione secondaria. Negli anni 1615, 1616, 1618 e 1620 compariva la citazione di ‘Concerti
Messe, Psalmi, Ludovici Viadana. a 1.2.3.4.1ib.1.2.3.cum basso Venet.’e soltanto nel 1615 anche i ‘Cento
Concerti Viadana a 1.voce, cum basso Venet’ *'> La presenza dell’esatta dicitura nei cataloghi, per quattro anni
consecutivi, lascia supporre che tali edizioni non sortissero un grande effetto nelle regioni meridionali. Si puo
concludere che nel contesto germanico 1’opera di Viadana, ma non solo, fu quasi esclusivamente veicolata
dalle numerose edizioni curate da Nikolaus Stein.*'® L’ampia offerta nel mercato fieristico e librario di
Francoforte delle edizioni tedesche, cui si aggiungevano le belghe di Pierre Phaleése, e la loro buona
circolazione suppliva alle eventuali carenze presenti nelle grandi antologie o forse, al contrario, i compilatori
di sillogi non sentivano la necessita di fornire nuove copie dell’opera di Viadana dal momento che i singoli
volumi erano recepiti positivamente. In effetti, I’attivita di Stein si diffuse largamente nei centri collocati piu
a Settentrione, tra la bassa Sassonia e I’Alta Baviera, come dimostrano le antologie di mottetti a poche voci
composte tra il 1626 e il 1638 in cui la presenza di concerti di Viadana era proporzionalmente superiore. A
prescindere dalla scarsa testimonianza che le prime cinque antologie a poche voci lasciarono, Ludovico Grossi
rappresentava un modello compositivo particolarmente sentito e apprezzato in Germania. Michael Praetorius
studio con attenzione la sua opera e il nome di Viadana compariva con una certa frequenza all’interno del
Syntagma Musicum 1II del 1619 per esemplificare le principali tecniche compositive italiane applicate alla

musica sacra. Riguardo il significato dell’espressione “concerto”, Praetorius scrisse:

N

Il termine concerto ¢ usato per indicare qualsiasi combinazione con pilu parti. Cosi, un eccezionale
compositore italiano, Lodovico Viadana, ha dato il titolo “concerto” alle sue composizioni che sono
impostate in una maniera affascinante e comoda inventata da lui. Nella prefazione egli ha, tra le altre cose,
fatto i seguenti punti: che ha fatto molta attenzione a evitare un eccessivo numero di pause e a fornire questi
concerti con abbellimenti, cadenze e passaggi; inoltre [ha fatto attenzione che] che le sillabe di ogni parola
corrispondessero esattamente alle proprie note, allo scopo di rendere gli ascoltatori capaci di recepire e
comprendere ogni parola e frase; che fu spinto a intraprendere questo lavoro perché spesso ascoltava
I’esecuzione di mottetti per cinque, sei o pitl voci e organo, specialmente nei conventi, quando non ¢’erano
pit di due o tre cantori. [...] Percio, egli ha preso la penna in mano e ha composto in uno stile concertato
unico diversi mottetti per una, due, tre o quattro voci, accompagnate dall’organo. Queste combinazioni
suscitarono tanto consenso che esse non solo erano frequentemente eseguite in pubblico nelle principali

chiese di Roma, ma ispirarono molte altre ingegnose menti a imitarli.*!”

415 SCHAAL 1974, pp. 44, 65, 87, 122.
416 Sugli indici di Stein, riguardanti Viadana, rimando all’elenco precedentemente proposto.
417 PRAETORIUS 1619, p. 4.
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La prima raccolta italiana in cui apparve il termine “concerto” per indicare delle composizioni vocali a poche
parti fu il volume di «Sacri Concerti A Due Voci Facili, & Commodi Da Cantare, et sonare con L'organo»

pubblicata nel 1600 da Gabriele Fattorini.*'®

Donfrid seleziond da questi cinque concerti: Beata viscera, Haec dies quam fecit DOminu, Dic nobis Maria,
Resonent organa, Sancta Maria dulcis et pia. Essi presentavano un approccio diverso da Viadana alla scrittura
a poche voci e all’uso dell’organo per I’accompagnamento. Le stesse prefazioni confermavano la necessita di
raggiungere due intenti diversi: mentre per Viadana la pubblicazione dei concerti era atta a risolvere un
problema di natura logistica e pratica, ossia la mancanza di adeguati cantori nei cori, I’intento di Fattorini era
principalmente estetico, ossia fornire un prodotto musicale innovativo, pill soave e piacevole all’ascolto. Come
sostenne Christopher Wilkinson, ¢ difficile immaginare che i due compositori siano entrati in contatto e che
Fattorini abbia avuto occasione di ascoltare e imitare i concerti viadanesi. Anche da un punto di vista
cronologico, la pubblicazione italiana dei Sacri concerti anticipava di pochi anni la pubblicazione ufficiale dei
Concerti ecclesiastici di Viadana, la quale avvenne solo nel 1602. Per cui, il tentativo di porre in relazione
Pattivita dei due compositori risulta quasi controproducente.*'” In generale, Fattorini anticipo diversi tratti
della moderna scrittura seicentesca, dall’uso di un basso d’organo che non procedeva pedissequamente alle
voci, ma le lasciava libere di muoversi in autonomia, all’uso dei ritornelli vocali e della scrittura in dialogo,
come nel duetto per canto e basso, Dic nobis Maria, che lo stesso Donfrid seleziono per il Promptuarium 1I1.
Inoltre, i concerti di Fattorini erano caratterizzati da un’organizzazione formale piu articolata del comune
modello ABB. In genere, un ritornello in ritmo ternario si intercalava e si contrapponeva ai versi in ritmo
binario. Da un punto di vista melodico, pero, le voci non dovevano affrontare grandi agilita o difficolta tecniche
per cui, risultavano congeniali anche ai cantori meno esperti. La scelta di inserire i concerti di Fattorini
all’interno dell’intera collana permetteva di mediare tra la ricerca di tecniche compositive ed espressivita nuove
e un linguaggio musicale facilmente accessibile. Non ¢ chiaro quale sia stata I’edizione adoperata da Donfrid
per copiare i cinque concerti, dal momento che Fattorini pubblico diverse riedizioni dei Sacri concerti e
previse, dalla seconda, I’inserimento di un coro a quattro parti che interveniva come ripieno nei concerti Beata
viscera, Vanitas vanitatum, Sancta Maria, Bene fac Domine, Audi Domine e Resonent organa. Sebbene la
presenza o assenza dei ripieni non inficiasse la struttura generale dei brani, essa li rendeva concettualmente
differenti. Dallo status di mottetti per piccolo organico essi si accostavano idealmente al modello della scrittura

a due cori, di cui uno si proponeva come si placet’’

. Fattorini inseri esclusivamente il ripieno nel concerto del
Viridarium, ossia Sancta Maria. In questo caso, il ripieno ricalcava esclusivamente il ritornello «Sancta Maria

dulcis et pia, preces nostra suscipe» e il finale, sottolineando sonoramente 1’alternanza tra strofe binarie e

413 DI GABRIEL FATTORI-|NI DA FAENZA | I SACRI CONCERTI A DVE VOCI | Facili, & commodi da cantare, &
fonare con 'Organo | & voci piene, & mutate a beneplacito de cantori, | co'l ballo generale per maggior com-|modita de
gl'organilti. | Nouamente compolti, & dati in luce. | In Venetia, Apprello Ricciardo Amadino. | 1600.
419 WILKINSON 1984, pp. 330-331.
420 WILKINSON 1984, p. 334.
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ritornelli ternari. L’integrazione dei ripieni vocali pubblicata da Fattorini fu positivamente commentata e

sperimentata da Praetorius:

Io fui anche incoraggiato verso quest’invenzione dall’aver visto i ripieni recentemente aggiunti ai concerti
in due parti di Gabriele Fattorini. In questi, un verso in latino, per lo piu in tempo ternario, ¢ cantato tre o
quattro volte dal tutti tra le sezioni di un brano. Questo all’incirca ¢ conforme al mio secondo stile, eccetto

che secondo questo stile il tutti non inizia dal principio ma & adoperato solo tra i versi e alla fine.**!

Il compositore attivo a Venezia piu attestato all’interno dell’intera collana di Donfrid fu Giacomo Finetti.
Monaco francescano d’origini anconetane, Finetti fu attivo per un breve periodo a lesi, a Padova e dal 1615 a
Venezia, dove rivesti I’incarico di maestro di cappella presso la chiesa di Santa Maria Gloriosa de’ Frari e
presso la Ca’ Grande.*?? La produzione a stampa di Finetti fu molto ricca e spaziava da raccolte di Salmi e di
Orazioni per 1 vespri e la compieta alla composizione di mottetti per piccoli organici vocali sul basso d’organo.
L’impegno nell’ambito dei repertori propriamente liturgici e di quelli adatti anche alla preghiera devozionale
gli permise di applicarsi sia nella composizione di stampo pil tradizionale, impostata su un organico bicorale
a otto voci, sia nella scrittura concertata, con I’alternanza di soli e tutti, ma mai con 1’uso di strumenti. Finetti
pubblico quindi volumi come i Psalmi ad vesperas in solemnitate sanctissimi Corporis Christi del 1611, ma
anche libri di concerti a poche voci, come il primo libro di Concerti a quattro voci, la cui prima edizione oggi
pervenuta risale al 1612, e il libro quinto Corona Mariae del 1622 in cui si trovano diversi mottetti concertati.
Finetti non pubblico mai delle raccolte miste, per due, tre e quattro voci, secondo la prassi compositiva coeva,
ma preferi, piuttosto, produrre delle opere pill coerenti nella forma e nei contenuti. I volumi erano pensati per
una singola tipologia di organico ed erano orientati tematicamente su argomenti specifici, come il culto
mariano, la nativita di Gesu, la festa del Corpus Christi. La sua opera suscitd un notevole interesse nelle
cappelle musicali italiane e d’oltralpe e fu oggetto di svariate nuove edizioni e reimpressioni.*** La sua opera
non &, purtroppo, giunta completa e molte edizioni italiane reperibili sono gravemente mutile. Nelle riedizioni
tedesche e belghe delle sue raccolte di concerti a poche voci, Stein e Phalése si profusero per realizzare non
soltanto riedizioni delle stampe veneziane ma anche alcune funzionali antologie che comprendevano il secondo
e terzo volume di concerti a due voci, il quarto libro a tre voci e il primo libro a quattro voci. Tra questi vi era
il Tripartitus SS. concentuum fasciculus, stampato da Stein nel 1621, il quale doveva originariamente essere
un’antologia di concerti da una a sei voci di Finetti, Belli, Lappi e molti altri. La fortuna dell’antologia
finettiana fu tale che oggi sopravvivono solo una copia integra conservata presso la Biblioteka Jagiellonska in
Cracovia e una copia mutila e gravemente danneggiata (per tale ragione non mi & stato permesso di consultarla),

sita presso la Séchsische Landesbibliothek und Universititsbibliothek di Dresda. I mottetti di Finetti

421 PRAETORIUS 1619, p. 187.

42 PELAGALLI ROSSELLA, Giacomo Finetti, in Dizionario Biografico degli italiani, Roma, Istituto dell'Enciclopedia
Italiana. URL consultato il 29-08-2018.

42311 secondo libro di concerti a due voci e il primo libro di concerti a quattro giunsero anche a una quinta impressione,
rispettivamente nel 1621 e nel 1618, da parte dello stesso editore veneziano Bartolomeo Magni.
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mostravano, nel complesso, il tentativo di ottenere la massima espressivita del testo rimanendo all’interno dei
modelli formali gia collaudati. Le ricche diminuzioni per semicrome erano piuttosto rare, la scrittura musicale
aveva un’estetica piuttosto semplice e in certi casi tendeva ad essere sillabica. In tal caso, la resa espressiva
era ottenuta attraverso ’alternanza a sezioni ritmicamente contrastanti o attraverso il ricorso a ritmi dattilici o
anapestici, come, ad esempio, nell’incipit di Benedicite omnia opera per due tenori e basso seguente,

pubblicato nel secondo libro di Motecta binis concinenda del 1611 e nel Promptuarium II del 1623.
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Figura 31 — Promptuarium m. Il - Finetti, Benedicite opera omnia (incipit)

Per quanto non completamente innovativa, la sua opera fu un piccolo passo avanti nella ricerca del concertato
vocale, dell’emancipazione del basso d’organo dalle voci e dell’espressivita delle voci. Finetti si adoperd
diverse volte nel concertato vocale tra soli e tutti, nei motetti a tre o a quattro voci, in cui era possibile isolare
una parte e sviluppare una scrittura di tipo dialogico senza compromettere 1’equilibrio tradizionale tra le
restanti parti. Donfrid seleziono sessantadue mottetti, di cui ventisei a due voci, tredici a tre voci e ventiquattro

a quattro voci.

Giacomo Finetti 1622 1623 1627a Virid. totale
LibroIT a2 1611 (19 mottetti) 3 7 2 2 14
Libro I a4 1612 (16 mottetti) 1 3 1 8 13
Libro Il a 2 1613 (18 mottetti) - 2 6 4 12
Libro IV a 3 1613 (16 mottetti) 2 1 6 3 12
Libro V a 4 1622 (17 mottetti) - - 4 7 11

6 13 19 24 62

Escludendo i mottetti adoperati per il primo Promptuarium, i cui testi era orientati al tema dell’ Avvento e della
Nativita, Donfrid seleziono alcuni concerti i cui testi rimandavano chiaramente o allusivamente alla figura di

Maria e che confluirono nel terzo Promptuarium e nel Viridarium marianum. Per quest’ultimo tomo, il
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compilatore seleziond ventiquattro concerti, di cui dieci era su testi tratti dal Cantico dei Cantici, come si

evince dalla selezione sotto riportata.

Titolo voci Cantico Titolo voci Cantico
1. | Ecce tu pulchra es CC 4:5 2. Indica mihi CATB 1:6
3. | Ecce tu pulchra es CATB | 4:5 4. Ego flos campi CCTB 2:1
5. | Leeva ejus sub capite meo CB 8:3 6. Adjuro vos Filiae | C + ATB 5:8
7. | Quam pulchra es amica mea | BB 4:1 8. Ego dilecto meo CATB 6:2
9. | Quam pulchra es amica mea | CTB 4:1 10. | Indica mihi CATB concertato | 1:6
11.| Duo ubera tua CCAT | 73

Facevano eccezione i due mottetti O Maria quae rapis corda hominum, per due tenori, il cui testo era tratto
dalla Meditatio devotissima super Salve Regina, sopra D’attributo Dulcedo, attribuito a Bernardo di

Chiaravalle,**

e il mottetto concertato per tenore solo e canto, alto e basso, Nihil est candoris, anch’esso tratto
dalla Meditatio devotissima super Salve Regina, sopra |’attributo Salve. In seguito, il primo mottetto ebbe una
notevole fortuna e fu pubblicato da Dillingen in un contrafactum tedesco, Ach Herz gehe nicht ins Gericht,
nella Neues geistliches musicalisches Lustgdrtlein del 1626 e nella Musica concertiva del 1632. 11 mottetto
Nihil est candoris erauno dei suoi tre brani concertati, per voce sola e coro, inseriti nella collana di Rottenburg.
Il modello di concertato concepito da Finetti era ancora piuttosto elementare ed era fondato essenzialmente
sulla suddivisione dell’organico tra un solista che esponeva un’aria (cosi la definiva lo stesso autore nelle sue
stampe) e un coro a tre voci che rispondeva ripetendo sempre lo stesso ritornello. Mentre nel caso del Nihil est
candoris, la ripetizione alternata tra il tenore e il tutto era abbastanza monotona e priva di varieta melodica, in
Adjuro vos Finetti elaboro delle ‘arie’ piu interessanti da un punto di vista melodico, sebbene sempre legate a
un andamento strettamente sillabico. A scopo esemplificativo sono di seguito riportate le prime due sezioni
del canto solo e il ritornello del tutti. Come emerge dalle immagini, le due brevi arie per il canto solo erano
accompagnate da un comune basso seguente, non diverso dal modello proposto da Viadana, che realizzava al
suo interno le due voci mancanti e sosteneva I’impalcatura generale del brano. Esso era, nella sostanza, un
coro a quattro parti concepito secondo la polifonia tradizionale. Al contrario, nel ritornello dei futti, la scrittura
dell’organo appariva piu libera e si muoveva a valori larghi, mentre il basso vocale era uniformato
ritmicamente alle altre parti. Il concerto era una composizione strutturalmente ibrida, formalmente bicorale, in
cui un coro era ridotto alla sua ossatura di base, composta dal solo canto e dal basso, mentre il secondo coro
seguiva una scrittura ben strutturata ritmicamente — come la sezione di una canzonetta vocale — ma su di un

basso figurato.

4 Sancti Bernardi Abbatis Clarevallensis Opera omnia post horstium denuo recognita, repurgata et in meliorem digesta
ordinem ..., curis Joannis Mabillon, Editio Quarta, emendata et aucta, Volumen Secundum, Pars Altera, Parisiis, apud
Gaume Fratres, Bibliopolas, 1839, p. 1464.
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All’interno delle raccolte di Donfrid, la presenza di mottetti accompagnati da un basso continuo e non seguente
era ancora ridotta. Come nel caso del Lauda Syon Salvatoris lesu nomen, per canto e basso, di Giovanni Battista
Biondi da Cesena, posto nel Promptuarium 1 del 1622, I'uso del basso continuo era chiaramente indicato
sull’indice. Sugli indici dei diversi libri parte compariva esclusivamente I’espressione Continuo, piuttosto della
canonica indicazione d’organico vocale. In realta, il basso d’organo ha pochi tratti affini con il concetto di
basso continuo poiché, gia nel suo esordio, esso raddoppiava perfettamente il Basso solo, poi, anche il Canto
solo. L’accompagnamento si rendeva progressivamente pit autonomo ma il suo andamento rimico continuava
ad ondeggiare tra la minima e la semiminima. Purtroppo, non ¢ stato possibile identificare la fonte italiana di
appartenenza del mottetto per cui non si ¢ potuto verificare il brano nel suo aspetto originario. Le
sperimentazioni nell’ambito del concertato vocale, con e senza la presenza di strumenti di ripieno,
riscontrarono un discreto successo e trovarono una loro collocazione anche all’interno dell’opera di Donfrid.
Forse, questo, fu il tratto che rese I’antologia piu attenta ai segni della modernita, rispetto alle pubblicazioni
coeve. I concerti erano, pero, solo venti ed erano rivolti a diverse tipologie di organico, tra cui anche a due
voci in dialogo e sei composizioni con una o due parti solistiche isolate e contrapposte a un ripieno vocale a
quattro parti. Vi erano, infine, sette mottetti a quattro parti con la presenza della coppia di tromboni ed erano
quasi tutti tratti dal Novo giardino de concerti, pubblicato nel 1611 dall’emiliano Arcangelo Borsaro. La
coppia di strumenti presente in tali mottetti di Borsaro era, in verita, un si placet e Donfrid aveva ben chiaro
la possibilita che gli strumenti potessero essere sostituti dalle voci, tanto che, negli indici generali di ogni
volume, non vi era alcun accenno agli strumenti ma a due generici bassi. Inoltre, ogni riferimento all’uso di
strumenti era assente dal Promptuarium Il e si trovava qualche accenno, a partire dal terzo Promptuarium,
solo sulla singola parte interessata. La presenza dei tromboni era, quindi, regolata dalle scelte e dalle necessita
del singolo maestro di cappella, come aveva previsto lo stesso Borsaro. Questi indico, sul frontespizio del Novo
giardino, ’indicazione «per cantare a due chori con due voci, e due tromboni, o altri stromenti, o voci, secondo
la comodita de Cantori». I mottetti erano concepiti per due cori separati ridotti al minimo e con solo due parti
ciascuno, secondo una prospettiva polifonica tradizionale.*”> Le uniche composizioni realmente rivolte a
un’idea di ‘concertato’ fedele ai parametri della seconda pratica, fondato su un basso continuo e non seguente,
appartenevano ad Alessandro Grandi. La sua carriera, altalenante tra Ferrara e la chiesa di San Marco, dal
1617 fino al 1627, quando si trasferi a Santa Maria Maggiore a Bergamo, gli permise di entrare in contatto con
i migliori musicisti attivi a Venezia, di cantare e comporre a fianco di Claudio Monteverdi,**® Francesco
Cavalli, Giovanni Rovetta.*?’ I primi quattro volumi di mottetti a due, tre e quattro voci, pubblicati nel 1610 e
il 1616, mentre era ancora maestro di cappella del Duomo di Ferrara, furono il risultato delle sue prime

sperimentazioni con il repertorio a poche voci e con il basso continuo, il cui livello di avanzamento era

425 TIBALDI 2010, p. 22.
426 Contrariamente al caso fortunato di Grandi, Monteverdi ricevette una scarsissima attenzione all’interno della collana.
Donfrid inseri soltanto un motetto, O bone Jesu, dedicato alla Nativita, all’interno del primo Promptuarium.
427 Per una visione d’insieme rimando a MOORE JAMES HAROLD, Vespers at St. Mark's: music of Alessandro Grandi,
Giovanni Rovetta, and Francesco Cavalli, PhD dissertation, University of Michigan, UMI Research Press, 1981.
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superiore a molte stampe coeve. Durante il suo decennio veneziano, Grandi ebbe la possibilita di avvicinarsi
alla monodia, con i Celesti fiori, il quinto libro di mottetti da una a quatto voci, stampato nel 1620 e con i
Mottetti a voce sola, del 1621. Egli contribul anche alla Ghirlanda sacra di Leonardo Simonetti del 1625, con
quattro monodie. La sua esperienza piu significativa era legata al mottetto concertato a una e due voci con
sinfonie di strumenti. Grandi dedico almeno tre libri di mottetti a tale commistione vocale e strumentale in cui
la stessa struttura formale del mottetto era riadattata in funzione di una scrittura piu strofica o comunque
composta sull’alternanza di sezioni ritmicamente e melodicamente contrastanti tra parti vocali e ritornelli
strumentali. Donfrid recepl soltanto una porzione contenuta di tutta I’importante opera di Grandi, ossia
trentanove concerti e li concentrd principalmente tra il Promptuarium 11 e il Viridarium mariano. Non v’era
traccia di mottetti a voce sola e nemmeno di mottetti con sinfonie strumentali. Il compilatore delle antologie
doveva fornire una selezione che fosse consona alle abilita vocali dei cantori tedeschi e che non fosse troppe

lontana dalle aspettative delle congregazioni religiose e devozionali cui i volumi si rivolgevano.

Alessandro Grandi 1622 1623 1627 Virid | Totale
I libro 1610 - 3 4 1 8

II libro 1613 - - - 4 4

III libro 1614 - 1 6 4 11

IV libro 1616 - - 4 2 6

V libro Celesti fiori 1620 | - - 4 4 8
Mottetti a cinque 1620 - - - 2 2

Sub tot. - 4 18 17 39

Sebbene I’attenzione generale era rivolta a mottetti piu vicini possibile a un modello tradizionale, Donfrid
inseri anche tre mottetti concertati. Il Surge propera per canto e basso in dialogo, proveniva dal Quarto libro
del 1616, un volume stilisticamente pili evoluto rispetto alle precedenti stampe. Nel Surge propera, Grandi
fuse 1 tratti peculiari della scrittura monodica all’interno di un brano a due parti. Il testo, che proveniva dal
secondo capitolo del Cantico dei Cantici, uno dei pit sensuali, era trattato come un dialogo intimo e
dall’allusivita amorosa tra lo sponso e la sponsa. L’amata era chiaramente invocata nei ritornelli in 3 sul Surge
porpera amica mea ... et veni. Finalmente le voci si alternavano in un fitto gioco di botte e risposte sopra un
vero basso continuo, dai valori abbastanza larghi da lasciare il giusto spazio all’espressivita vocale. Donfrid
aveva estratto dal primo libro di mottetti del 1610 anche un articolato dialogo a cinque parti sul tema
dell’incontro tra i pastori, I’angelo, I’Evangelista e Maria per I’imminente nascita di Gesu. Il concerto fu
inserito nel Promptuarium 111 come aggiornamento al primo tomo. La scrittura adoperata era piu tradizionale,
del resto risaliva al primo volume di mottetti di Grandi, il basso non riusciva ad emanciparsi e a lasciare
I’autonomia alle voci, le parti dei pastori erano omoritmiche e molto lineari e intervenivano come un commento
fuori campo al dialogo effettivo delle tre voci. La ricchezza espressiva delle parti dei solisti, la raffinata
scrittura alternata erano incredibilmente vicini all’idea di una rappresentazione scenica dell’evento. Il concerto
natalizio era il giusto compromesso formale tra le necessita e le capacita dei cori e la volonta di dare spazio a

delle proposte compositive pill avanzate, in cui le espressivita teatrali degli affetti rivestivano un ruolo centrale.

166



Mottetti concertati
Anno Nr Autore Titolo Organico
1622 4 0. Catalani Surgite pastores C + CATB
79 G. Civita Quem vidisti pastores CATB in dialogo
123 | L. Viadana Diei solemnitate T + CATB
1623 29 A. Borsaro Et respicientes CT BB/ trb
30 A. Borsaro Qui sunt hi sermones CT BB/ trb
31 A. Borsaro Videte maus meas CT BB/ trb
118 | L. Viadana Repleatur os meum AT BB/ trb
1627 56 J. de Fossa Missus est Angelus CCTB in dialogo
57 A. Grandi Missus est Angelus (Lontano, Ascoso, Madonna, | CCATB in dialogo
Angelo, Evangelista)
251 | A. Borsaro O quam gloriosum CTBB o2 trb
Virid. 33 C. Erbach Fortis est ut mors CT in dialogo
77 A. Grandi Surge propera amica mea CB in dialogo
157 | G. Finetti Adiuro vos (1612) C+ ATB
171 | G. Finetti Indica mihi 1622 CATB
175 | G. Finetti Nihil est candoris 1612 T + CAB
181 | A. Grani Quam pulchra es CATB concertato
184 | A. Grandi Quam pulchra es CC + 4 ripieni
189 | G. Fattorini Sancta Maria dulcis et pia CB + CATB
196 | U. Loth Indica mihi CT trb, vdg
197 | A. Borsaro Vox dilecti mei CB, trb si placet

La pubblicazione di una collana antologica cosi complessa rappresentd una svolta importante nella ricezione
del mottetto latino. Essa accoglieva le principali esigenze che le cappelle cattoliche potevano manifestare, sia
nell’ambito delle scelte testuali, che qui erano chiaramente schierate in favore del culto mariano e del corpus
Christi, sia nell’ambito delle soluzioni formali e musicali. In tal caso fu necessario mediare attentamente tra
gli ultimi sprazzi di fortuna del mottetto polifonico tradizionale, ridotto e aggiornato a dovere, le tendenze piu
conservatrici anche se aperte per necessita alla scrittura a poche voci e le pit avanguardistiche sperimentazioni
che stavano interessando gli ambienti veneziani e che diedero un profondo contributo alla nascita del

concertato tedesco.
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7.3 Le ultime antologie tra contesto cattolico e protestante.

L’interesse per il mottetto a poche voci non si arrestd con I’attivita compilativa di Georg Victorinus e Johann
Donfrid ma esso continud a produrre interessanti risultati editoriali anche negli anni a seguire. Con
I’inasprimento dei toni della guerra dei Trent’anni e le conseguenti difficolta per lo svolgimento della regolare
vita quotidiana, il concerto ecclesiastico rappresentava 1’unica soluzione praticabile dalle congregazioni
religiose e dalle scuole per poter continuare a esercitare il canto di devozione e di preghiera liturgica.*”® Gli
interessi formali si focalizzarono sempre di piu verso specifici modelli e pochi compositori, i compilatori
adoperarono un numero minore di fonti musicali straniere (segno evidente che 1’acquisto di nuove stampe
italiane era difficoltoso) e le mescolarono al repertorio locale. I concerti italiani su testo latino non furono pit
esclusivi, ma condivisero equamente lo spazio con concerti a poche voci, con testi innologici o tradotti dalle
sacre scritture in tedesco. Eccetto le Deliciae sacrae musices, la cui natura si presentava piuttosto affine ai
grandi formati adoperati da Victorinus e Donfrid, le altre antologie tendevano alla concisione, non contenevano
oltre quaranta concerti e si rivolgevano principalmente a contesti locali piuttosto che al mercato nazionale.
Diverse antologie furono pubblicate ancora nei centri cattolici meridionali e protestanti della Bassa Sassonia,
tra la meta degli anni venti e gli anni trenta del Seicento. La produzione non fu, pero, continuativa e subi un
brusco arresto tra il 1632 e il 1637, probabilmente a causa dei continui assedi e delle battaglie tra 1’esercito
imperiale e le truppe dei governi protestanti, che misero a fuoco e fiamme intere cittadine dell’alta Baviera e
della Sassonia.*”® Le raccolte di cui & sopravvissuta la memoria sono complessivamente sette e videro la luce
tra il 1624 e il 1638, per opera dei compilatori Johann Reininger, Simon Recher, Johann Dillinger e Nikolas
Duncker. Benché esse fossero tutte ordinate secondo approcci molto personali, fossero compilate per contesti
religiosi diversi, esse mostravano delle notevoli affinita nei contenuti e dei livelli di parentela diretta alle sillogi
pil note del tempo, la Siren coelestis e i Promptuaria musices di Donfrid, ma questo aspetto sara trattato nella

seconda parte.

I pochi testimoni attualmente consultabili delle sette antologie sono gravemente mutilati di interi libri parte.*°

L’unico testimone oggi sopravvissuto delle Deliciae sacrae musices & custodito presso la British Library di
Londra e consta unicamente dei libri parte del canto e del tenore, il cui ottimo stato di conservazione ne
permette lo studio e I’analisi parziale dei contenuti.**' 1l libro parte del tenore del Viridarium musicum &

conservato presso la Biblioteka Jagiellonska mentre i libri del canto, del basso per 1’organo sembra siano

428 Tali antologie furono stampate quasi in concomitanza dell’ingresso in guerra del re Cristiano IV di Svezia contro re
Ferdinando di Boemia e 1’inizio della breve ma cruenta “fase danese” della Guerra dei Trent’anni (1625-1629).

429 Tra gli eventi pil tragici per la popolazione cittadina, basti ricordare brevemente: ’assedio svedese della regione
settentrionale di Meclemburgo nel 1630, il sacco di Magdeburgo, che avvenne tra novembre 1630 e maggio 1631 e gli
ulteriori assedi svedesi di Francoforte sul meno e Magonza nel 1631 e di Coburg nel 1632.

430 In diversi i casi, le copie superstiti sono pervenute incomplete ma non fisicamente danneggiate ¢ sebbene cid rende
impossibile a realizzazione di un’edizione critica del testo, resta la possibilita di considerare i loro contenuti, di riflettere
sulle scelte effettuate e di commentare le esigenze musicali che tali testi avevano 1’evidente necessita di colmare.

431 Una sua fotocopia & segnalata presso la Bayerische Stadtbibliothek di Monaco.
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conservati presso ’archivio parrocchiale della Blasiuskirche a Miihlhausen.**? Della Musica concertiva,
sopravvive una copia dell’alto presso la Biblioteka Jagiellonska a Cracovia e un ulteriore esemplare, che non
¢ stato possibile visionare, presso la Gesellschaft der Musikfreunde a Vienna. Dell’ Exercitatio musica
sopravvive soltanto il volume dell’alto, custodito presso la Biblioteka Jagiellonska, il Neues geistliches
musicalisches Lustgdrtlein si trova presso la British Library, ma restano solo i quattro libri parte delle voci, e
presso la Scichsische Landbibliothek und Universitdtsbibliothek di Dresda, ma solo i due canti e I’alto. I due
Geistilicher wolklingender Concerten ebbero maggiore fortuna e sopravvivono pil testimoni integri. Entrambi
i volumi completi si trovano presso la Biblioteka Jagiellonska e la viennese Gesellschaft der Musikfreunde;
due copie singole del basso continuo del primo tomo si trovano presso la British Library e la biblioteca della
St. Katharinenkirche a Brandeburgo, un’ulteriore copia integra del secondo tomo si trova presso la

Universitétsbibliothek di Francoforte sul Meno e una copia mutila presso la British Library.

Non ¢ possibile trovare una giustificazione unica e coerente per lo stato lacunoso con cui sono prevenuti i
singoli testimoni. Le ragioni di ci0 potrebbero essere molteplici: la necessita di risparmiare potrebbe aver
indotto I’editore a stampare solo poche copie, i volumi possono essere stati parzialmente distrutti durante la
guerra, in ultima analisi, per la qualita del testo che offrivano, le antologie potrebbero aver subito 1’usura del
tempo, causata dalla consultazione continuativa negli anni degli stessi tomi. Questo potrebbe essere stata la

sorte delle Deliciae sacrae musices di Johann Reiniger.

7.3.1 Le Deliciae sacrae musicae.

Deliciae sacrae musicae| DEO OPT. MAX.| CHRISTO ET EIUS| MATRI ADMIRABILI, SI-|gno crucis
triumphali; & omnibus sub| eo hic pugnantibus, ibi Aeternum| triumphantibus laboriose| concinnatae. |
QUAS EX LECTISSIMO| LECTISSIMORUM NOSTRI AEVI| MUSICORUM PENU, | QUATERNIS
VO-|CIBUS, CUM BASSO AD ORGANUM APPLI-|cato, suavissime modulandas exprompsit, |
publicoque bono, ac suis impensis| publice posuit, | JOHANNES REININGER| OBERSDORFFENSIS
ALGOIUS, LUDI| ad D. Virginis Danuvverdae Rector.] INGOLSTADII| Ex Typographeo Musico
GREGORII HAENLINI, M.DC.XXVI. [RISM B/I: 16262]

Le Deliciae sacrae musices furono pubblicate nel 1626 presso 1’editore Gregor Hénlin a Ingolstadt, in Baviera.
Il compilatore, Johann Reininger, si firmo rettore della «D. Virginis Danuvverdae»,** plausibilmente il
collegio o la Lateinschule annesso al Liebfrauen Miinster di Donauw®érth. La cittadina fu tristemente nota per
essere stata il luogo di uno dei primi scontri tra le comunita cattoliche e protestanti nel 1607, evento che
preludio allo scoppio della guerra dei Trent’anni. Donauworth era una delle citta libere a maggioranza luterana

della Swabia, sotto il controllo del duca Freidrich von Wiirttenberg. Fino al 1605, la chiesa del monastero

432 Purtroppo, non ¢ stato possibile consultare la copia di Miihlhausen.
433 Attualmente detta Donauworth, in dialetto svevo Donawerd, in bavarese Doanaweat.
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benedettino dedicato alla Heiligen Kreuz (it. Santa Croce) era 1’unico luogo per la preghiera cattolica della
citta mentre tutte le scuole, gli ospedali e le altre istituzioni pubbliche erano sotto il controllo della comunita
protestante. Il monastero, invece, rispondeva direttamente al vescovo Knoringen di Augusta. Questi e la vicina
comunita gesuitica di Dillingen avevano un forte ascendente sulle attivita del monastero, partecipando persino
alle loro processioni, e incoraggiarono nel 1603 I’abate Georg Beck ad introdurre una processione per la festa
di san Marco, durante la quale le insegne cattoliche erano sciolte e portate in sfilata dai pochi fedeli rimasti.
Tale gesto pubblico fu interpretato dalla comunita protestante come irrispettoso dell’accordo religioso che era
stato imposto dalla citta e in occasione della processione del 1606 i monaci furono aggrediti e cacciati
all’interno del proprio monastero. Il processo che ne segui implico I’intervento delle piu vicine autorita
cattoliche, tra cui il generale dell’ordine dei cappuccini Lorenzo da Brindisi.*** Lo stesso imperatore Rodolfo
IT d’ Asburgo ne fece un vero caso di stato, impose il Reichstadt contro la citta, indusse 1’intervento armato del
duca Massimiliano di Baviera e la riconversione forzata al cattolicesimo dell’intera citta e di tutte le sue
istituzioni pubbliche.**> Un contesto culturale cosi critico in cui la riaffermazione della fede cattolica avvenne
con violenza, in cui era necessario ristabilire I’autorita imperiale e nello stesso tempo riaffermare quelle
pratiche religiose cattoliche tanto criticate, tra cui anche le processioni, fu il contesto in cui Reininger compilo
la sua antologia, diversi decenni pil tardi. La tipologia di concerti contenuti nella silloge si rivolgeva a
fortificare la pratica devozionale privata del singolo fedele, attraverso testi poetici ispiranti, elaborati sulle
sacre scritture, in particolare dai salmi e dal Cantico dei Cantici. L’antologia era ben radicata nel contesto
cittadino. La lettera dedicatoria si rivolgeva al governatore della citta, il barone Konrad von Bemelberg e
Hochenburg (1578-1626), consigliere dell’arciduca Leopoldo d’ Asburgo, una figura imposta direttamente da
Massimiliano di Baviera nel 1609.° Reininger proveniva da un’area altamente sensibile all’influenza religiosa
e politica del cattolico impero asburgico. Egli era originario del piccolo villaggio alpino di Oberstdorf, nella

propaggine piu estrema dell’ Algovia e al confine con I’ Austria.*?’

Chiarito, per quanto possibile, il contesto sociale in cui fu realizzata I’antologia, rimane il dubbio sulla ragione
che mosse Reininger a scegliere una tipografia sita a 50 km da Donauworth.**® Lo stesso fenomeno si era gia
verificato per le collane antologiche stampate a Strasburgo dal noto editore Paul Ledertz ma afferenti a pratiche
musicali ben diverse. E probabile che Reininger intendesse promuovere il proprio lavoro anche al di fuori del

contesto cittadino per rendere 1’antologia un supporto valido per I’intera comunita. La pubblicazione della

434 SETTON 1991, p. 23 n°48.

435 KAPLAN 2007, pp. 73-74.; WILSON 2009, pp. 221-222.

436 Konrad von Bemelberg fu nominato governatore nel 1609, in seguito all’invasione del duca Massimiliano di Baviera.
Geschichte des Klosters zum Heil. Kreutz in Donauwdrth, von Célestin Konigsdorfer, Letztem Abte daselbst. Zweiter
Band, vom Jahre 1518 bis 1648, Donauwdorth 1825, Gedruck bei Sebastian Sedlmayr, p. 340.

47 La mancanza di documenti sull’educazione di Johann Reiniger e su come sia arrivato a Donauw®érth rende ostica la
ricostruzione esatta del contesto in cui e per cui fu concepita la Delicia sacrae musices. Le uniche informazioni su cui &
possibile basarsi sono ricavabili dal frontespizio e dai contenuti del volume.

438 La citta di Augusta era alla stessa distanza di 50 km da Donauw®érth, ancora piu vicine erano Dillinen an der Donau e
Neuburg an der Donau, all’incirca da 30 km.
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silloge presso un editore avvezzo alla stampa musicale, riconosciuto a livello internazionale e che avrebbe
potuto incanalare il testo all’interno dei mercati fieristici legittimava il valore della antologia e la sua
circolazione. L’attivita editoriale di Gregor Hénlin fu una delle piu floride e durature del Seicento. Questi
inauguro 1’officina nel 1610 a Dillingen, dove si converti anche al cattolicesimo e soltanto nel 1617 si trasferi
nella vicina Ingolstadt. Nel 1650 la bottega fu presa in carico dal figlio Georg e rimase attiva fino al 1669,

quando fu ceduta a Simon Kalb.**

Il catalogo degli Hinlin constava di quasi ottocento volumi, inerenti
principalmente ad argomenti teologici e giuridici.* La produzione stampata a Ingolstadt fu quasi
completamente eseguita per conto dell’Universita gesuitica cittadina e riguardava pamphlets e dissertazioni
scolastiche, libretti per i drammi liturgici, che i gesuiti organizzavano periodicamente, sermoni religiosi per
Dattivita liturgica del duomo cittadino, infine, raccolte musicali con finalita liturgico devozionali.**! Le
Deliciae sacrae musices rappresentavano un oggetto editoriale raro all’interno del catalogo di Hénlin, il quale
non si dedico particolarmente alla pubblicazione di antologie musicali. L’affinita tra le tematiche e le scelte
adottate nella silloge e la restante produzione che 1’editore stampava abitualmente per 1’Universita gesuitica di

Ingolstadt, potrebbe giustificare 1’interesse verso una silloge concepita in un contesto culturalmente

provinciale come Donauw®érth.

Le Deliciae sacrae musices non nascevano come un classico prontuario per I’organizzazione funzionale del
canto polifonico all’interno dell’anno liturgico ma, alla stregua dei Viridaria o dei Florilegia musicali, esse
proponevano una raccolta di brani dai fini devozionali, intesi a soddisfare l’attivita di preghiera delle
congregazioni religiose o delle comunita private di fedeli, concentrandosi solo su particolari momenti
dell’anno liturgico. Le pratiche devozionali piu sentite e partecipate dal monastero benedettino di Heiligen
Kreuz, attorno cui ruotava la comunita cattolica di Donauworth, influenzarono la scelta dei repertori selezionati
per la raccolta. Due importanti sezioni della silloge erano dedicate, infatti, alla celebrazione della festa del
Corpus Christi, con ventuno brani, e della Santa Croce, cui era dedicato lo stesso monastero, con trenta brani.
Il resto dell’antologia si divideva equamente tra la preghiera e la lode di Cristo, della vergine Maria, dei santi

€ martiri.

Cantiones in Festo Corporis Christi, etiam

. . Cantiones Magnae Matri Mariae Virgini
usus est sub elevatione et communione

De Nomine Jesu

3 21 41
85 Apostoli, Maiftyr‘um, In omni tempore S. Ecclesiae Corollarium de Sancta Cruce
Confessorum et Virginum 5 30

30

Tre mottetti dedicati alla lode del nome di Gesu introducevano 1’antologia e anticipavano il carattere dell’intera

raccolta. Essi assumevano il valore di una dedica, carica di simbolistica devozione cristocentrica. Si trattava

49 DUNTZE 2010, p. 237.

40 BoGE 2001, p. 39 n° 272.

41 Nel catalogo di Birgit Boge si trovano pil di settecento testi stampati a Ingolstadt e pil di trecento dissertazioni
scolastiche.
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di: O magnum nomen Domini / Nil canitur suavitus di Johannes de Fossa, Omnis terra adoret te di Johannes

Riedel e Amor Jesu dulcissimus di Agostino Agazzari.

I testi del primo e del terzo mottetto facevano parte della tradizione innodica medievale: O magnum nomen
Domini rielaborava alcune espressioni, tra cui admirabile nomen, nomen dulce, nomen delectabile, dell’ Oratio
de nomini Jesu attribuita a San Bernardino da Siena,**? Nil canitur suavitus, con una dossologia conclusiva,
era tratto dall’Inno Jesu dulcis memoria di San Bernardo da Chiaravalle (str. 2), Amor Jesu dulcissimus, era

tratto dallo stesso inno ma elaborava strofe diverse (str. 4 -6).

L’inno cristologico d’eta medievale, dedicato all’esaltazione degli attributi divini, della transustanziazione del
corpo di Cristo tra stato fisico e spirituale e della rappresentazione dei simboli del martirio, assumeva un ruolo
significativo all’interno dell’intera antologia e attorno ad esso si concentravano le sue sezioni pil significative,
ossia il Corpus Domini e la Sancta Crux. Entrambe le due celebrazioni non facevano parte della ritualita
cattolica occidentale pil antica ma erano stati adottati solo in un secondo momento, uno come prodotto della
devozione comunitaria nordeuropea e 1’altro come importazione dalle pratiche delle comunita orientali.*?
L’intero ufficio liturgico e la letteratura poetica per la preghiera privata composti per le due occasioni erano,
di conseguenza, un prodotto d’eta medievale, sebbene concettualmente ispirato ai passi delle sacre scritture.
Per la prima sezione delle Deliciae sacrae musices, Reininger pose I’attenzione su nove mottetti basati sulle
odi e sugli inni piu noti di S. Tommaso d’Aquino, cui la tradizione attribuiva 1’invenzione dell’intero ufficio

del Corpus Christi: O sacrum convivium, O salutaris hostia, O quam suavis est Dominus ed Ecce panis

angelorum.**

O sacrum convivium,

In quo Christus sumitur,

recolitur memoria passionis eius,
mens impletur gratia

& futurce glorice nobis pignus datur.

Antonio Mortaro, Bernardino
Borlasca, Alessandro Gualiteri e
Johannes de Fossa.

O salutaris hostia,

quce ceeli pandis ostium,
Bella premunt hostilia.
Da robur, fer auxilium.

Strofa 8 da
Verbum supernum prodiens

Agostino Agazzari, Christian
Keifferer e Rudolph di Lasso

O quam suavis est Domine spiritus tuus,

Qui ut dulcedinem tuam in filio demonstrares,
Pane suavissimo, de ceelo preestito,

esurientes reples bonis, fastidiosos divites,
dimittens inanes.

Ricomposizione poetica di pil
passi biblici, negli Opuscoli
spirituali

Giovanni Battista Biondi da
Cesena

Ecce panis angelorum,
factus cibus viatorum,
vere panis filiorum,
nos mittendus canibus.

Strofa 10
Lauda Syon Salvatorem

Antonio Brunelli

442 PACETTI 1945, p. 63.
43 TONGEREN 2000, pp. 36-39.

444 Su Tommaso d’Aquino rimando a quanto gia scritto nella sezione dedicata ai Promptuaria di Donfrid.
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L’inno piu altamente rappresentato all’interno dell’antologia si attribuiva all’opera di San Bernardo di
Chiaravalle (1091-1153), lo Jesu dulcis memoria, anche noto come Jubilus Bernardi. Recenti studi hanno
negato la paternita del testo a Bernardo, a favore di una collocazione temporale piu antica, per cui sarebbe piu
corretto riferirsi allo Jubilus Pseudo-Bernardi** Reiniger, attento conoscitore della poesia spirituale
medievale, scelse sette concerti che elaboravano strofe diverse del corposo inno, cosi da avere a disposizione
quasi meta dell’opera. Cinque concerti furono collocati nella prima parte dell’antologia mentre gli ultimi due,
O Jesu mi dulcissime e Jesu auctor clementiae, furono posti nella sezione dedicata ai concerti adoperabili in

ogni momento dell’anno liturgico.

Sempre nell’ambito della letteratura di San Bernardo, Reininger scelse il concerto Salve Jesu summe bonus,
tratto dalle Sacrae laudes del 1603 di Agostino Agazzari e basato sulle strofe 1 e 4 dell’ Oratio membra Christi
(oratio ad latus). 1 versi devozionali dello Jubilus Bernardi, ricchi di espressioni amorevoli e di lode, non
erano legati a nessuna festivita in particolare, ma erano 1’espressione di una devozione piu generale, quindi
adoperabile in piu contesti. Essi erano la rappresentazione mistica della preghiera privata del singolo individuo
di fronte a Dio. La composizione e circolazione originaria delle orazioni di Bernardo, nel XII secolo, ma anche
delle opere dei mistici e teologi coevi, fu un’operazione voluta intensamente da diversi ordini monastici per
riavvicinare tutti i fedeli allo spirito puro ed essenziale della preghiera e della meditazione, in un’epoca in cui
la stessa istituzione ecclesiastica continuava ad anteporre il proprio vantaggio materiale ai valori spirituali,
come nel caso della pratica delle indulgenze e delle crociate. Lo Jubilus Bernardi doveva, dunque,
ricongiungere il cuore dei singoli individui a Dio e rafforzare la loro appartenenza alla Chiesa. Inni sul potere
salvifico della santa croce, come Salve crux sancta di Heribertus a Rothenburg (?- 1042), dovevano fungere d
preghiere di intercessione per la salvazione finale dello spirito. I testi morali basati sul motto «Vanitas
vanitatum et omni vanitas, / preeter amare Deum & illi soli servire», attribuito al monaco e mistico tedesco
Thomas a Kempis (1379-1471), intendevano ricordare ai conversi dei monasteri 1’aspetto morale e 1’etica del
distacco che doveva sottintendere a ogni atto della vita quotidiana.**® Questa, a mio avviso, potrebbe essere la
chiave di lettura delle Deliciae sacrae musices. La scelta di Reininger di porre I’accento su testi pregni di
significati morali e devozionali doveva rafforzare la coesione dell’intera comunita cattolica in eta
controriformista e cementificare la piccola cittadina di Donauwdrth, dove il cattolicesimo era stato imposto

con la violenza soltanto quindici anni prima.

La presenza di cinque concerti sul testo dello Jubilus, nella sezione dedicata al Corpus Christi, potrebbe
alludere a un’interpretazione piu profonda dello stesso testo. Nel momento della traslazione dello stato
spirituale di Cristo nello stato fisico dell’ostia, il monaco e il fedele laico pregavano ardentemente per il

ricongiungimento con Gesu, lodando il suo stato superiore e i suoi attributi fisici. Cid potrebbe esprimere

45 A seguito di una lunga disputa filologica e teologica sull’attribuzione dell’inno, lo studio e la collazione dei testimoni
da parte di Andre Wilmart lo ha indotto con certezza a negare la paternita del brano a San Bernardo. WILMART 1943, pp.
64-66.
446 HABSBURG 2016, pp. 291-322.
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’attaccamento alla figura cristica nel momento della sua rappresentazione fisica o ricomparsa nella forma
dell’ostia. In tale contesto, il tono amorevole e privato che caratterizzava lo Jubilus, assumeva un carattere piu
morale. Una funzione analoga aveva anche il concerto Domine Jesu Christe adoro te, di Giovanni Martino
Caesare, i cui versi erano tratti dalla prima strofa delle brevi precationes De Passione Domini di San
Gregorio.* La centralita attribuita alla figura di Cristo, in forma minore anche alla vergine, all’aspetto morale
e salvifico del culto, lasciano intendere che Reininger non fosse soltanto un docente alla Lateinschule cittadina
ma che avesse ricevuto un’educazione monastica e fosse membro di un ordine religioso, possibilmente dello
stesso monastero di Heiligen Kreuz. Il compilatore dedicod una grande cura per la selezione dei testi dell’ultima
sezione dell’antologia, dedicata appunto alla Santa Croce, concentrandosi quasi esclusivamente su testi tratti
dal repertorio innodico. Reininger inseri tre concerti sull’inno Pange lingua, gloriosi proelium certaminis di
Venanzio Fortunato.*® Nello specifico, fu adoperata due volte la strofa 8" (Crux fidelis inter omnes arbor una
nobilis, /Nulla sylva talem profert fronde flore germine /Dulce lignum, dulces clavos, dulce pondus sustinet)
da Antonio Brunelli e Agostino Agazzari, una volta la strofa 9" (Flecte ramos arbor alta, /tensa laxa viscera
/ Et rigor lentescat ille, /Quem dedit Nativitas,/ Ut superni membra regis / Miti tendas stipite) da Agostino
Agazzari. Il compilatore seleziono la nota strofa O crux, ave spes unica, dall’inno Vexilla regis prodeunt di
autore anonimo ma databile al VI secolo, Inno De sancta Cruce (Salve crux sancta, salve mundi gloria)
attribuito a Heribertus a Rothenburg (?- 1042).*° Un corpus di sei concerti anonimi, accomunati da un’unica
fonte testuale, fu posto in prossimita della fine dell’antologia, dal n°160 al n°165. Essi furono composti sulle
strofe di una delle orazioni devote (dette suspiramentis et aspirationes ad Deus), tratta dalla Pharetra divinis
amori di Johannes Justus Lansperger, monaco dei Certosini e mistico tedesco (1489-1534).4° Le preghiere dei
versi erano vere e proprie invocazioni alla crescita spirituale del singolo individuo, ottenibile attraverso
I’intercessione cristica. Non ¢ stato possibile, tuttora, individuare I’autore dei concerti ma la collocazione
conseguenziale dei testi, il loro uso esatto, senza alcuna manipolazione funzionale alla musica, lascia supporre

che siano opera dello stesso autore, possibilmente dello stesso Reininger.

La presenza di molteplici concerti anonimi, in tutto sedici, e la ricerca meticolosa di composizioni poetiche dal
carattere peculiare, la costante sostituzione del segno mensurale c con il ¢, descriveva un approccio che
prendeva scarsamente in considerazione I’aspetto musicale ¢ il suo aggiornamento linguistico avvenuto proprio

nell’ambito del concerto a poche voci e del basso continuo. Reininger non inseri repertori innovativi da un

71 Paradisus Animae Christianae, Lectissimis omnigenae Pietatis delitiis amoenus: Studio & oprea, lacobi Merlo Horstii,
Ecclesiae B. Mariae Virginis in Pasculo Pastoris. Col. Agrippinae, Sumpt. Balth. Ab Egmondt, & Sociorum, MDC LXX,
p.540.
4“SLEO FRIDERICUS, Venanti Honori dementarti Fortunati Opera Poetica, recensuit et emendavit, in Monumenta
Germaniae Historica, Auct. Ant., IV, Pars prior, Berolini, apud Weidmannos, 1881, pp. 27-28.
449 TONGEREN 2000, pp. 210-211.
pp-210-211
B0 pharetra Divini amoris, variis orationibus atque exercitiis referta Autre loanne Lanspergio CArthusiano, nunc denuo
ab eodem aucta & recognita. Huic adiecimus librum, D. Dionysii Carthusiani, de Remediis tentationum, admodum utilem,
1547, 28v, 29r, 29v.
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punto di vista tecnico o stilisticamente diversificati ma, attingendo da fonti a stampa contemporanee e
ampiamente circolanti, scelse esclusivamente i concerti con un organico e un’organizzazione formale piu
vicina al modello polifonico tradizionale. Reininger citd le opere di trentanove compositori italiani e
diciannove tedeschi, per un totale di 175 concerti, realizzando, cosi, I’ultima antologia sacra di grande formato
stampata nel Seicento. La presenza di solo concerti a quattro voci sul basso d’organo, eccetto quattro casi,*!
cosi come I’attenzione speciale rivolta ai repertori innodici rendevano I’antologia di Donauwdrth unica nel suo
genere e riduceva le possibili concordanze con le antologie di concerti a poche voci pubblicate negli stessi
anni, in cui i concerti a quattro parti condividevano lo spazio con i concerti a due e tre voci. Reininger doveva
certamente avere a disposizione le coeve stampe pubblicate a Monaco, relative a compositori attivi
principalmente presso la corte ducale e il collegio gesuitico cittadino, tra cui le due antologie di Georg
Victorinus, la Siren coelestis (1616) e la Philomela celestis (1622), gli Ardori spirituali (1617) di Bernardino
Borlasca e le Musicali melodie (1621) di Giovanni Martino Caesare, con cui emergevano diverse concordanze.
E lecito pensare che il Crivelli segnalato come Ludovico o Domenico, autore del Dilectus meus, sia parente
del Giovanni Battista Crivelli, membro della Hofkapelle di Monaco.**? Considerando la presenza di svariati
errori nell’attribuzione dei nomi degli autori potrebbe trattarsi dello stesso Giovanni Battista ma 1I’impossibilita

a identificare una fonte a stampa del brano non permette di rispondere con certezza all’ipotesi di attribuzione.

All’interno della raccolta sono presenti diversi altri casi di dubbie o erronee attribuzioni, segno di una scarsa
attenzione nella compilazione e nella revisione delle bozze di stampa. Il mottetto di Giacomo Moro da Viadana,
Laudate pueri, ¢ falsamente attribuito, su entrambi gli indici e all’intestazione del brano a ‘Bernardo da

Viadana’, alias Berardo Marchesi da Viadana.*?

Infine, il mottetto Decantemus in hac die, segnalato come
anonimo appartiene ad Arcangelo Bussoni ed ¢ tratto dalle Sacrae cantiones del 1614, da cui lo stesso
Reininger aveva scelto altri due concerti. In tal caso, I’errore potrebbe essere una semplice svista verificatasi

nel momento di compilare I’indice del volume.

Siren colestis Lucio Ursini Omnes gentes
Giovanni Damasceno Ufferrer Hi sunt quos habuimus
Georg Victorinus Anima Christi sanctifica me
Philomela coelestis Johnnes Riedel Omnis terra
Rudolph di Lasso Alleluia, Omnes gentes
Johannes Aichmiller Laetamini in Domino
Chistian Erbach Ecce quam bonum
Wilhelm Krumper Hoc signum
Musicali melodie Giovanni Martino Caesare Domine Jesu Christe adoro te, Gabriel Angelus,
Cantate Domino
Ardori spirituali Bernardino Borlasca O sacrum convivium

B0 sacrum convivium di Johann de Fossa per CCATB, O pie Pelicane di Johann L. Hassler, Cantate Domino di
Giovanni Battista Biondi per CATB e T solo, Os iusti di Giovanni Paolo Nodari per CATB e C solo.
452 SCHARNAGL 1988, pp. 240-244.
43 TIBALDI 2012, p. 54.
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Escluso il caso di Antonio Cifra, la cui fortunata ricezione delle raccolte a stampa € stata commentata nel
capitolo sulle antologie di Donfrid, Reininger cerco di sfruttare al massimo le fonti italiane. Lo schema
riassuntivo sottostante, che riporta esclusivamente i compositori di cui ¢ presente piu di un concerto, dimostra
I’uso lungimirante delle diverse stampe. Nel caso di Agostino Agazzari, estrasse i soli quattro concerti
composti sull’inno Jesu dulcis memoria che si trovavano all’interno delle Sacrae laudes del 1603, I'unico
mottetto a quattro voci del libro secondo adatto per la festa del Corpus Christi e gli unici due mottetti sulle
strofe dell’inno Pange lingua di Venanzio Fortunato per la Santa Croce. Nel caso di Giovanni Battista Biondi,
di cui la silloge riportava quattrodici brani, rendendolo il compositore piu presente, il compilatore scelse dal
Primo libro di concerti gli unici tre a quattro voci piene e non pari e dal Quarto libro di concerti scelse gli
unici concerti a quattro parti, pit il Cantate Domino a cinque voci. Nel caso dei due mottetti di Gabriele
Fattorini, Vanitas Vanitatum ed Exaudi Deus, Reininger adopero0 certamente una qualsiasi edizione successiva
alla prima, in cui il concerto Vanitas Vanitatum era predisposto per solo canto e basso. A partire dall’edizione
del 1602 e nelle seguenti, del 1604 e 1608, Fattorini inseri un coro di ripieno a quattro voci (CATB) che

interveniva nelle sezioni ternarie di diversi mottetti, tra cui anche Vanitas vanitatum, come una sorta di

ritornello vocale.

Agostino Agazzari 7 Sacrae laudes, liber secondus, 1603 Amor Jesu, Salve Jesu, O Jesu mi dulcissime,
Jesu auctor clementiae
Sacrarum cantionum, libro Il op. V, | O salutaris Hostia
1613
Sacrae cantiones, op. XVIII, 1615 Flecte ramos arbor, Crux fidelis
Adriano Banchieri 3 | Ecclesiastiche sinfonie dette Canzoni | Veni in hortum meum, En dilectus meus, In
in aria Francese a quattro voci, op. | convertendo
XVI, 1606
Giovanni Battista | 14 | Due messe e motetti a quattro voci, | O quam suavis est, Ego dormio et cor meum,
Biondi da Cesena libro primo, 1605 Contfitebor tibi Domine
Mottetti a quattro voci con Litanie, | O Jesu dulcissime, Quomodo fiet istud, Pulchra
libro primo, 1606 es amica, Verbera carnificum, Stabunt iusti,
Coelorum cives, Veni sponsa Christi
Quarto libro delli Concerti a una, | O Maria stella maris, Cantate Domino, Tota
due, tre & a quattro voci, op. XIIII, | pulchra es, Ecce sacerdos
1611
Stefano Bernardi 8 Mottetti in cantilena a quattro voci, | Osculetur me, Estote fortes, Isti sunt
op. V, 1613 triumphatores, Voce mea ad Dominum, Anima
nostra, Exultate iusti, Super omnia, Gustate et
videte
Antonio Brunelli 2 | Sacra cantica 1617 Ecce panis angelorum, Crux fidelis
Arcangelo Bussoni 3 Sacrarum cantionum, 1614 O beata virgo Maria, O Maria dulcis & pia,
Decantemus in hac die
Tommaso Cecchino 8 | Salmi e mottetti concertati a quattro | Sanca Maria dulcis et pia, O quam gloriosum,
voci piene, libro primo, op. IX, 1616 | Benedicam Dominum, Jubilate Deo, Aspice
Domine, Super flumina Babylonis, In spiritu
humilitati
Psalmi, missa et alia cantica, 1619 Laudate Dominum in sanctis eius
Antonio Cifra 6 Motecta, libro secondo, 1609 Terra mota est
Motecta, libro quarto, 1609 Ave rex noster, Laudate Dominum
Motecta, libro sesto, 1613 Gloriosi principes, Beatus vir
Motecta, libro settimo, 1614 Veni dilecte mi
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Arcangelo Crotti

Concerti ecclesiastici, libro primo

1608

O Domine Jesu Christe, Ave Regina coelorum

Gabriele Fattorini

Sacri concerti a due voci, 1600/1602

Exaudi Deus, Vanitas vanitatum

Giacomo Finetti

Concerti a quattro voci, 1612

Tu gloriosa Jerusalem, Deus misereatur nostri

Corona Mariae, libro quinto, 1622

O vos charissimi, Adest nobis dilectissimi,

Iucundare et laetare, O crux, Nos autem
gloriari

Ingrediemini omnes, O Domine quis habitabit
in tabernaculo tuo, Laudate pueri, Impetum
inimicorum

Vidi coniunctos, Hic est vere martyr, Cantemus
Domino, Exultate iusti

Giovanni Ghizzolo 4 | Concerti all’'uso moderno a quattro

voci, libro secondo, 1611

Alessandro Gualtieri 4 Mottetti libro secondo 1616

Leone Leoni 3 Sacri fiori, libro primo 1606 Surrexit ut aperirem, Indica mihi, Iste sanctus
contempsit vitam mundi
Ludovico Viadana 9 Cento concerti ecclesiastici 1602 Adoramus te, Dilectus meus, Filiae Jerusalem,
Exultate Deo adiutori nostro, Cantate Domino
Concerti ecclesiastici, libro secondo, | O dulcis amor Jesu, Cantabant sancti,
1607 Sanctorum meritis inclita gaudia, Imple os
nostrum
Gregorio Zucchini 4 Promptuarium Harmonicum, 1616 O Jesu mi dulcissime, Maria mater gratiae,

Ego flos campi, Sit nomen Domini

La ricerca delle fonti di riferimento adoperate per la compilazione della silloge evidenzia la quasi certa

scomparsa di diverse stampe italiane.

Domenico Borgo 5 Venite amici, Quae est ista, Ave pia mater, Sacerdotes dei benedicite, Sancti N.
clara praeconia

Antonio Mortaro 5 O sacrum convivium, Ego in altissimi, Inviolata integra et casta, Emitte spiritum,
Laevavi culos

Alessandro Gualtieri 4 O sacrum convivium, Congratulamini mihi, Voce mea ad Dominum clamavi,
Misericordias Domini

Andrea Bianchi 1 Te deum

Cinque concerti del veronese Domenico Borgo non sembrano appartenere a nessuna sua raccolta oggi
disponibile. Dalle sue Lamentazioni per la settimana santa del 1622 sappiamo che proveniva da Verona ed era
attivo presso la chiesa di San Giorgio a Venezia. Su di lui il Pitoni scrisse solo un breve riferimento
bibliografico: «ne fa menzione I’Indice di Musica del Vincenti, dove da notizia delli suoi mottetti a 4».4* In
effetti, il catalogo di Vincenti riportava la notizia di un volume di mottetti a quattro voci, nell’indice del 1621,
del 1649, del 1658 e del 1662.% 11 volume doveva essere stato composto diversi anni prima del 1621 poiché
I’indice di Flurschiitz proponeva in vendita i «Mottetti a 4 di Domenico Borgo cum basso Venet.», gia nel
1618.4 I cinque concerti di Antonio Mortaro non provengono dal Primo Libro di concerti a 4.5.6. voci del
1602. L’unica raccolta a quattro voci di cui Pitoni, Walther e i cataloghi di Vincenti e Flurschiitz, ma soltanto
nel 1619, fanno menzione ¢ un volume di «Litanie a quattro cum basso», ma si pud sospettare che contenesse

anche alcuni mottetti.*’ Nel caso di Alessandro Gualtieri I’ipotesi della perdita del primo libro di Mottetti a

4% PITONI GIUSEPPE OTTAVIO, Notitia de' contrapuntisti e compositori di musica, a cura di Cesarino Ruini, Firenze,
Olschki, 1988. (Studi e testi per la storia della musica/ 6)
455 MISCHIATI 1984, 1621 n°269, 1649 n°262, 1658 n°294, 1662 n°367.
436 SCHAAL 1974, p. 83 n°1363.
47T WALTHER 1732, p. 423, SCHAAL 1974, p. 107 n°2066.
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pil voci € concretizzata dal fatto che € pervenuto il suo Secondo libro di Mottetti, pubblicato da Vincenti nel
1616. Per deduzione, & facile ipotizzare la stampa del primo volume non piu tardi del 1615-1616 e
probabilmente presso Vincenti. Il Pitoni descrisse Gualtieri come un «compositore di madrigali a 2,3,4 libro
1° e de motetti, libro 1° e 2°a 1, 2, 3, 4 e de messe a 8 con una da morti, riferito nell’Indice come sopra»,
confermando cosi la circolazione del primo volume di Gualtieri ancora nel 1713. Il catalogo di Vincenti
confermava la presenza del volume nel proprio indice di vendita negli anni 1621, 1649, 1658 e 1662.%°® Resta,
infine, da segnalare il Te Deum del genovese Andrea Bianchi. Esso potrebbe provenire dal volume di «Motetti
e messe Andreae Bianco a 4. Cum basso Venet.» che Flurschiitz segnalava nel 1615*° o, pill probabilmente,

da volume di «Hymni a 4. Andreae Blanchis, cum basso Venet.» del 1618, 1619 e 1620.4%

48 MISCHIATI 1984, 1621 n°215, 1649 n°230, 1658 n°262, 1662 n°336.
49 SCHAAL 1974, p- 41 n°275
460 SCHAAL 1974, p- 93 n°1689, p. 107 n°2040, p. 127 n°2506.
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Testi e fonti testuali adoperati all’interno delle Deliciae sacrae musices

| titolo | Inni e forme poetiche | Fonte biblica/uso liturgico

DE NOMINE JESU

1. O magnum nomen Domini Rielaborazione poetica sopra
& admirabile nomen lesu I’Oratio de nomine Jesu di S.

O nomen dulce & valde suave, Bernardino da Siena
nomen delectabile & ineffabile,
nomen terribile & amabile
nomen desiderabile & spirituale
nomen terribile & amabile,
laudabile nomen Domini
O Jesu, Fili Marice, miserere nobis. //
Secunda pars:
Nil canitur suavitus,
nil cogitatur dulcis, Jesu dulcis memoria (Jubilus
quam lesu Dei filius. Sancti Bernardi di Chiaravalle,
O lesu spes peenitentibus, in commemoriationem Dominica
quam bonus est. quam purus, passionis, qui & rhytmica
quam sanctus es, constat modulatione.)
quam pius es petentibus! Strofa 2° con una
quam certus te qucerentibus. dossologia finale
Tibique Patri gloria,
In sempiterna scecula.
Amoris tui copiam,
tuam videre gloriam.

2. Omnis terra adoret te & psallat tibi: Ps. 65:4-6
Psalmum dicat nomini tuo Domine, Dominica II post Epiphania
Alleluia. (Antifona per I’Introito

CAO 4155)

3. Amor Jesu dulcissimus Jesu dulcis memoria (Jubilus
& vere suavissimus, Sancti Bernardi di Chiaravalle,
plus millies gratissimus, in commemoriationem Dominica
quam dicere sufficimus. passionis, qui & rhytmica

lesum omnes agnoscite, constat modulatione.)
Amore eius poscite, 4° e 6° strofa
Jesum ardenter quecerite,
queerendo in ardescite.

CANTIONES IN FESTO CORPORIS CHRISTI, quarum etiam usus est, sub sacra Elevatione & Comunione.

4. O sacrum convivium, S. Tommaso d’Aquino Antifona al Magnificat, Vespri
in quo Christo sumitur, II (antiph.6) per Corpus Christi
recolitur memoria,

Passionis eius,

mens impletus gratia & futurce gloric,
nobis pignus datur,

Alleluia.

5. O salutaris hostia, Inno Verbum supernum prodiens | Per le lodi mattutine del
quce ceeli pandis ostium, attribuito a S. Tommaso | Corpus Domini o per la messa
Bella premunt hostilia. d’Aquino
Da robur, fer auxilium. Strofa 8

(AH vol 12 n38)

6. Domine Jesu Christe, Matteo, 8.8
non sum dignus, ut intres sub tectum
meum, Come antifona cao2363
sed tantum dic verbum,

& sanabitur anima mea.
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7. O quam suavis est Domine spiritus tuus, S. Tommaso d’Aquino, testo | Ricomposto su: Sap, 12.1;
Qui ut dulcedinem tuam in filio | tratto dagli Opuscoli spirituali (non id. 2° verso); Luca 1.53
demonstrares,

Pane suavissimo, de ceelo preestito, Ant. al Magnificat Vespri I per
esurientes reples bonis, il Corpus Christi

fastidiosos divites,

dimittens inanes.

8. Venite amici & inebriamini charissimi, Cant. 5:1 libera rielaborazione
venite comedite panem meum, (Vespro 1 Feria VI dominica post
per il Corpus christi) adventu
venite ad me & ego reficiam vos.

9. lesu mi dulcissime, Composizione poetica su:
spes suspirantis anime.

Te queerunt pice lachrymee Jesu dulcis memoria (Inno di S.
& clamor mentis intime. Bernardo di Chiaravalle, in
Quocungque loco fuero, commemorazione della

Mecum lesum desidero; Domenica della Passione)
Quam leetus, cum invenero, strofe 27-28
Quam felix, cum tenuero.
Sis lesu meum gaudium, strofa finale dell’Inno per
Qui est futurus premium, I’ Ascensione (n49 vol2) e per le
Sit mea in te gloria, Lodi del S. Salvatore (n59 vol
Per cuncta semper scecula. 23)
Amen. [Tu esto nostrum gaudium,

qui es fuurus praemium,

sit nostra in te gloria,

per cuncta semper saecula.]

10. | Salve Iesu summe bonus, Oratio ad Membram Christi. San
ad parcendum nimis pronus: Bernardo di Chiaravalle,
Membra tua macilenta, rhytmica
quam acerbe sunt distenta. (Oratio ad latus)

In ramo crucis torrida. Strofe 1° e 4°
Salve mitis apertura,

de qua manat vena pura,

porta patens & profunda,

super rosam rubicunda,

medela salutifera.

11. O jesu dulcissime Tu corda nostra posside:

Tu corda nostra posside Inno 84 In resurrectione Domini

O lesu sanctissime, alle lodi del mattino (Strofa 11
Ab omni malo nos eripe, v.2)
ut nos devotissime semper clamemus : Ab mni malo nos eripe: post
Gloria tibi Domine. orationem Dominica.

O lesu dulcissime

Tu corda nostra posside

O lesu dulcissime.

12. | Domine Jesu Christe adoro te, San Gregorio, de Passione
In cruce pendentem, Domini breves precationes, nl
coronam spineam in capite portantem.

Deprecor te, (cfr. Paradisi Animae christianae
ut me tua crux liberet ab angelo | 1670, p.540)
percutiente.

13. | Anima Christi

14. | O sacrum Convivium, S. Tommaso d’Aquino cantiones | Antifona 6 al Magnificat,
in quo Christus sumitur, in festo corporis Christi; quarum | Vespri II
recolitur memoria passionis eius, etiam wusus est, sub sacra | per Corpus Christi

mens impletur gratia,
& futurce glorice nobis pignus datur,

Elevatione & Comunione.
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Alleluia.

15. | Ecce panis angelorum, Sequenza Lauda Sion
factus cibus viatorum, Salvatorem.
vere panis filiorum, Strofa 10a
nos mittendus canibus.
Attrib. S. Tommaso d’Aquino
16. | O sacrum convivium, Cantiones in festo corporis | Antifona al Magnificat, Vespri
in quo Christus sumitur, Christi; quarum etiam usus est, | 1l (antiph.6) per Corpus Christi
recolitur memoria Passionis eius, sub  sacra  Elevatione &
mens impletur gratia Comunione.
& futurce glorice nobis datur,
Alleluia. Attrib. S. Tommaso d’Aquino.
17. | Adoramus te Christe, Resp. (CAO n 6045) per
& benedicimus tibi. I’Inventio crucis
Quia per sanctam crucem tuam Santorale, exalt. Crucis
& passionem tuam redemisti mundum.
Domine miserere nobis.
18. | O domine Jesu Christe, (CAO n°7778)
qui dixisti nolo mortem peccatoris, Dalla Profetia Ezechielis cap
sed magis convertatur & vivat. 33.11 (tre versi trovati in ms
Innsbruck 1459 c.a,
Peccavi Domine, Universitits- und
salvum me fac propter [magnam] Landesbibliothek Tirol
misericordiam tuam. (ULBT), Cod. 402 LIBER
PRECUM Deutsch.
Ultimi due versi:
Ps 108 :26 (Adiuva me
Domine Deus meus: salvum
me fac propter miser. tuam)
graduale Sederunt S. Stephani
19. | O salutaris hostia Inno Verbum supernum prodiens | per I’ufficio del mattutino o per
Strofa 8 la messa
Attrib. S. Tommaso d’ Aquino De corpore christi
(AH vol 12 n38)
20. Tua Jesu dilectio Jesu dulcis memoria (Jubilus
grata mentis refectio, Sancti Bernardi, in
replens sine fastidio, commemoriationem  Dominica
dans famem desiderio. passionis, qui & rhytmica
Qui te gustant, esuriunt; constat modulatione.)
qui bibunt, adhuc sitiunt:
Desiderare nesciunt Strofe n.19-20
Nisi lesum quem diligiunt.
21. | O salutaris hostia, Inno Verbum supernum prodiens | per I’ufficio del mattutino o per

qui ceeli pandis ostium,
Bella premunt hostilia,
da robur fer auxilium.

Strofa 8
S. Tommaso d’Aquino
(AH vol 12 n38)

la messa
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22.

O dulcis amor Jesu,

dulce bonum dilecte mi,

rogo te,

sagittis tuis confige me,

moriar pro te.

Ah mi lesu,

trahe me, rogo, post te,

inter flores pone me, {fguwie{-langueo pro
te,

tu Lux, tu Sol, tu Fons, tu Spes, tu vita,
tu bonitas infinita.

Inno o preces cristologica non
identificata

23.

O sacrum convivium

In quo Christus sumitur,

recolitur memoria passionis eius,
Mens impletur gratia

& futurce glorice nobis pignus datur.
Alleluia.

S Tommaso d’Aquino

Antifona al Magnificat, Vespri
II

24,

O pie Pellicane,

lesu dulcissime salus vita.

Qui roseo cruore nos reficis,

& tua carne pascis.

Veni & moesta corda ab omni macula
semper emunda.

Inno Adoro te devote, latens
Deitas
Strofa 6 San Tommaso d’ Aquino

CAN

TIONES BVM

25.

Ave Maria ancilla sanctee Trinitatis,
promissio Prophetarum.

Ave Maria Magistra Evangelistarum.
Ave Maria doctrix Apostolorum.

Ave Maria consolatrix Martyrum.

Ave Maria salus vivorum & mortuorum,
in tribulationibus & infirmitatibus meis,
omnium delictorum

& maxime in hora exitus mei,

non desis mihi,

o piissima Virgo Maria.

Oratio devota ad B.V. Maria
dalle

Litanie deiparae Virginis, quae
in alma domo Lauretana
omnibus diebus Sabbathi,
Vigiliarum & Festorum eiusdem
B. Virginis decantari solent.

(id. in Viridarium marianum,
Anversa 1615)

26.

Pulchra es, o Maria

& macula non est in te.

O Maria, tota munda a peccatis nos
emunda,

ducque tecum ad iucunda da paradysi
gaudia.

Pulchra es o Maria

& macula non est in te.

Canticum 4.7

Ufficio della B.V.M.

27.

Ego in altissimis habitavi,
Gyrum ceeli circuivi sola,
& in profundum abyssi penetravi,
in fluctibus maris ambulavi.

& omnium excellentium

& humilium corda calcavi.

Et in omnibus requiem qucesivi

& in heereditate Domini morabor.

Eccl. 24, 7-8-11

7: Ant al Magnificat per il
Sabato  prima della 2°
domenica d’agosto

8: secondo R per la I domenica
d’agosto

(Rielaboraz dal Resp. CAO
n°6793)

28.

Inviolata integra et casta es Maria:
Fulgida coeli porta.

O Mater alma Christi charissima,
suscipe pia laudum preeconia,

nostra ut pura pectora sint & corpora.

Te nunc flagitant,

(identificata solo in Viridarium
marianum, Anversa 1615)

Antifona al v. In omni

tribulatione et angustia

Per la purificazione di Maria (2
febbraio)
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devota corda & ora.

Tua per precata dulcissima veniam per
seecula,

0 Regina, o Maria,

quee sola inviolata permanisti.

29.

Veni in hortum meum, Soror mea sponsa,
cum aromatibus meis,

bibi vinum meum cum melle meo;
Comedite amici, & bibite

& inebriamini charissimi.

Cant. 5,1

30.

O Maria stella maris,
dignitate singularis,
super omnes ordinaria
ordines ceelestium.
Funde preces ad filium,
pro salute fidelium.

Salve gemma pretiosa,
supra solem speciosa,
Virginale gaudium.

O Maria
sequenza
Virginis:
Salvatoris)

stella:  (strofa 8
in Assunzione BM
Salve Mater

2°parte  Antiph Ave regina
coelorum (festa BMV post
Purif.)

Salve gemmac: strofa 2, sequenza
X del tempo pasquale: Ave virgo
Gloriosa

Attribuiti ad Adamo di S Vittore
[AH. Hym. voll.54-55]

Composizione di  quartine
estrapolate da due sequenze
attribuite ad Adamo da san
Vittore e interpolate da due
versi dell antifona mariana

31.

Veni dilecte mi
Egrediamur in agrum,
commoremur in villis.
Mane surgamuns ad vineas,
videamus si floruit, vinea,
si flores fructus parturiunt,
si floruerunt mala punica,
ibi dabo tibi ubera mea.

Cant. 7,11 Ant 3 ad Vespera et
Laudes BVM

Cant. 7,12 Ant 1 ad Matutinum
BVM

32.

Egredimini filice Sion,

& videte Salomonem in diademate suo,
Capilli eius, sicut greges caprarum,
Quee ascenderunt de monte Galaad.
Dentes eius, sicut greges tonsarum,
quce ascenderunt de lavacro,

omnes gemellis feetibus,

& sterilis non est in eis.

Egredimini filice Sion,

& videte Salomonem in diademate suo,
Guttur eius sicut vinum optimum,
dignum dilecto meo ad potandum,
labiisque & dentibus ad ruminandum.
Egredimini filice Sion,

& videte Salomonem in diademate suo.

Cantic. 3, 11
Cantic. 4, 1-2
Cantic. 7,9

33.

Quce est ista quce ascendit in deserto,
delitiis affluens, innixa super dilectum
suum.

O Maria quam pulchra es.

O quam suavis es quam pia,

sancta Mater Maria.

O Maria quam pulchra es,

0 Maria quam dulcis es.

O quam suavis es,

quam pia sancta Mater Maria.

Cantic. 8,5
R. br. Apparitionis
immac.

BMV

2999999

Quam pia: da ant mariana
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34.

Benedicta & venerabilis Virgo Maria:
Alleluia.

Quee sine tactu pudoris,

inventa est mater Salvatoris :
Alleluia.

Virgo dei genitrix quem totus non capit
orbis,
in tua se clausit viscera factus homo:
Alleluia.

Felix es sacra virgo Maria, & omni
laude dignissima,

quia ex te ortus est Sol iustitice Christus
Deus noster.
Alleluia.

Graduale in Missa Salve sancta
parens in BMV a Purificat. ad
Adventum

3°strofa Resp per 'ufficio per
la Nativita BVM

35.

Maria Mater gratice,
mater misericordic.

Tu nos ab hoste protege,
& hora mortis suscipe.

Inno Post adventum,
al mattutino per 1’Ufficio della
BVM

36.

Ave pia Mater Dei,
memor esto semper mei,
in omni periculo.

Ave mater lesu digna
Ave dulcis & benigna.
Ave plena gratia sancte spei,
ad te curro mater Dei,
cum omni fiducia,

Ave lesu Christi mater,
per te Deus nobis Pater,
det vitee eternee gaudia.
Amen.

Composizione
identificata

poetica  non

37.

Ego flos campi

& lilium convallium.
Sicut lilium inter spinas,
sic amica mea inter filias.

Cantic 2,1

Come lectio 11T
All’ottava della
(settembre)

nativita

38.

Ego dormio & cor meum vigilat

Vox dilecti mei pulsantis.

Aperi mihi, soror mea, amica mea.

Aperi mihi, columba mea, immaculata
mea.

expoliavi me tunica mea, quomodo induar
illa?

Cantic 5, 2-3

39.

En dilectus meus loquitur mihi.

lam hiems transiit

imber abiit & recessit.

Flores apparverunt in terra nostra.
Tempus putationis, advenit,

Dilecuts meus, candidus & rubicundus,
Loquitur mihi & ego illi.

Cantic. 2, 10-11-12
lectio III
All’ottava
(settembre)

dalla nativita

40.

Cantate Domino canticum novum
Ave Maris stella virgo Virginum.

[..]

Cantate Domino canticum novum

[...]

Dei mater alma virgo virginum,
[...]

Feelix ceeli porta. [...]

Cantate Domino canticum novum
[...] tu nos ab hoste protege,
Virgo virginum [...]

N

Il testo non & completo ma da
quello che & disponibile appare
come una composizione del
salmo 95:1 (Cantate domino)
con I’Ave maris stella Dei mater
alma atque semper virgo felix
caeli porta (inno per la
Purificatio BVM in Febbraio,
per I’ Annuntiatio BVM in Aprile
e in generale per [l’ufficio
mariano) per i Vespri, Maria

184




Et hora mortis suscipe
Cantate Domino canticum novum

[.]

In saecula saeculorum Amen

mater gratiae, mater
misericordia, tu nos ab hoste
portege et hora mortis suscipe.
(quinta strofa dell’inno Quem
terra pontus di Venanzio
Fortunato).

41.

Surrexi ut aperirem dilecto meo;

At ille declinaverat atque transierat.
Anima mea liquefacta est, ut dilectus meus
locutus est ;

Qucesivi & non inveni illum,

Vocavi & non respondit mihi.

Adiuro vos filice lerusalem,

si inveneritis dilectum meum,

ut nuntietis ei quia amore langueo.
Dilectus meus candidus & rubicundus,
electus ex millibus,

Dilectus meus descendit in hortum meum
ut pascatur in hortis & lilia colligat.
Ecce, dilectus meus,

Ego dilecto meo & dilectus meus mihi.

Cant. 5: 5-6-8-10;
Cant. 6:1-2

42.

Sancta Maria dulcis & pia preces nostras
suscipe.

Virgo mater Ecclesice, ceterna porta
gloric,

Esto nobis refugium apud Patrem &
filium.
Sancta Maria dulcis & pia preces nostras
suscipe. (x2)

Gloria Dei mater, cuius natus est ac
Pater,

ora pro nobis omnibus qui memoriam
agimus.
Sancta Maria dulcis & pia preces nostras
suscipe.

v. 1, 5, 7: dal Sermone di S.
Agostino (O beata Maria, quis
tibi digne valeat iura gratiarum)

altri versi: dall’antifona mariana
Salve Regina

43.

Pulchra es o Maria & macula non est in
te.

Ave virgo virginum,

Quee portavit Dominum, dulcis mater
ave.

Pulchra es o Maria & macula non est in
te.

Stella preeclarissima, Dulcis Maria.
Pulchra es o Maria & macula non est in
te.

O Maria, tota munda, a peccatis nos
emunda, ducque tecum ad iucunda
paradysi gaudia.

Pulchra es o Maria & macula non est in
te.

Liberamente ispirato al
Cantico dei Cantici 1,14

44.

Maria mater gratice

45.

Gabriel Angelus locutus est Marice Dicens

Ave Maria gratia plena.
Dominus tecum in mulieribus,
benedicta tu in mulieribus.

Luca 1,28 Ant ad Magnif. In 2
Vesp. In Annunciatione BMV

46.

Quomodo fiet istud Angele Dei

Luca 1, 34-35
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Quoniam virum non cognosco?
Audi Maria virgo,

Spiritus sanctus superveniet in te
& virtus Altissimi obumbrabit tibi.

Ant ad Bened. In Sabb ante
Dom 4 Adventues / in
Annunciationis BMV

47.

O vos charissimi

Qui statis in domo Domini,

levate capita vestra & oculis respicite,
Signum magnum quod apparvit in ccelo.

Ecce mulier amicta Sole,

Luna sub pedibus eius,

& in capite eius corona stellarum

duodecim.

Audite, Stella potestatis

Stella dei maternitatis.

Stella perfectionis.

Stella retributionis

Stella puritatis

Stella meritorum

Stella dominationis

Stella pulchritudinis

Stella incomprensibilitatis

Stella regni ccelestis.

Stella nobilitatis,

stella omnium virtutum

Alleluia.

Audistis  duodecim  stellas,

coronata fuit Virgo Maria.

Eia ergo sacratissime Conceptionis

amatores,

clamate mecum,

o pulcherrima Virgo

0 virgo coronata,

stella duodecim coronata.

quibus

Attributi mariani per le litanie

Composizione
individuata

poetica  non

1?2
Ps 133,1 R br alla Nona per S
Vincenti a Paulo

Apoc.12,1 R 6 Immacolata
Concezione BMV/o per il SS
Rosario per la BMV

48.

Indica mihi quem diligit anima mea,
ubi pascas, ubi cubes,

ne vagari incipiam,

post greges Sodalium tuorum.

O quam pulchra es,

Tu pulchra es,

O quam tu pulcher es dilecte mi & decorus
Averte oculos tuos a me :

Quia ipsi me evolare fecerunt.

Veni dilecte mi., egrediamur in agrum,
commoremur in villis.

Ego dilecto meo, & ad me conversio eius.

Cant. 1 De octava nativitate
lectio III° (settembre)

(Veni d. :) Cant. 7,11 Ant 3 ad
Vespr et Laud BVM , divini
Past. Matris

(Ego..) Cant. 7, 10

V in R 7 Dilectus, BMV

49.

Dilectus meus
Quem diligit anima mea.
Ecce venit saliens in montibus,
& mihi loquitur:
Surge dilecta mea,
Veni amica mea,
Propera columba mea,
accede formosa mea.
En flores apparverunt in terra nostra.
Tu pulchra es amica mea,
& suavis

Cant. 1:;2;4

Composizione di versi dal
Cantico, corrispondenti
all’ottava della nativita, lectio
III (settembre)
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veni de Libano, soror & sponsa,
vulnerasti cor meum,

in uno crine colli tui.

En flores apparverunt in terra nostra,
Tu pulchra es amica mea,

soror & sponsa.

50.

Congratulamini mihi omnes qui diligitis
Dominum,
quia cum essem parvula placui altissimo.
Congratulamini mihi omnes qui diligitis
Dominum.
Beatam me dicent omnes generationes
quia ancillam humilem respexit Deus.
Congratulamini mihi omnes qui diligitis
Dominum.

Luca
R (CAO 6322) per l’ottava
della nativita

Beatam me dicent... Luca 1,48
Ant (CAO 1574) per le lodi per
S Maria della neve Agosto.
Vale per ogni celebrazione
mariana

51.

Adest nobis dilectissimi optatus dies
Nativitatis,
beatee ac venerabilis semper Virginis
Marice.
Ideo cum summa exultatione gaudeamus,
ideo gaudeamus omnes,
tantee Virginis illustrati natalibus,
Occurramusque ei & dicamus,
Ave mater, o mater Dei.
Ave ceelum, Ave puella, Ave Virgo,
Ave Thronus, Ave Ecclesie nostree decus.
Ave gloria & firmamentum.

O feemina super feeminas benedicta,
quceso ora pro populo,
interveni pro Clero,
intercede pro devoto feemineo sexu,
sentiant omnes tuum iuvamen,
Quicunque celebrant tuam
Nativitatem.

sanctam

S Agostino, Sermone 194.
Composizione di frammenti dal
paragrafo: 1, fine 4, seconda
meta 5

De anuunciatione Dominica II,
Octava Nativitate

52.

Dilectus meus loquitur mihi.

Surge propera amica mea, formosa mea,
columba mea, & veni:

iam enim transiit

imber abiit & recessit.

Dilectus meus loquitur mihi.

Surge propera amica mea, formosa mea,
columba mea, & veni

Flores apparverunt in terra nostra;

Vox turturis audita est,

Surge propera amica mea, formosa mea,
columba mea, & veni.

Cantic. 2, 10-11-12

Ufficio BVM (per la
costruzione del testo ¢ difficile
definire il momento liturgico
esatto)

53.

Ingredimini omnes & congratulamini
dicentes:
Ad te clamamus exules filii Eve,
Ad te suspiramus.

Ingredimini omnes & congratulamini
dicentes:
Salve regina, advocata nostra.

Eia ergo advocata nostra,
ad nos converte

Rielaborazione poetica dal Salve
regina misericordiae.

Per I’Ufficio (compieta)
1° Domenica dell’Avvento,
dopo I’oratio finale
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& lesu benedictum fructum ventris tui

nobis post hoc exilium ostende.
Ingredimini omnes & congratulamini

dicentes,

Salve Regina o clemens o pia,

o dulcis virgo Maria.

54.

Ave, Regina cceelorum,
mater regis Angelorum,
o Maria flos virginum
velut rosa, vel lilium

O maria flos virginum
Velut rosa, vel lilium,
funde preces ad filium,
pro salute fidelium.

Antifona mariana

55.

Iucundare & leetare.

O cunctarum feeminarum,

decus atque gloria,

quam electam & evectam

scimus super omnia. (strofa 1)

O imperatrix vite,

O Virgo gloriosa,

Virga Iesse, spes oppresse, (v. strofa 3)
iam psallendum, nec silendum,

est de tua gloria. (v. str. 10)

lucundare & leetare regis David filia.
lucundare & leetare, pulchra Sion filia.
O virgo, o lilium convallium,

Pulchra tota sine nota,

cuiuscumgque macula. (vv. str 14)

O beata per quam data,

nova mundo gaudia. (vv. str 15)
Iucundare & leetare, filia lerusalem,

tu nos rege, unde iucundemur & letemur
in tubis ductilibus,

& voce tubee cornece ;

Leeti cantemus cum lcetitia,

& iubilemus omnes filii Dei.

I versi evidenziati sono tratti dal
Rhytmus III (AH vol 50 p.428-
429)

56.

Dic Maria, quid vidisti,
quando monte conscendisti.

Passionis tempore

57.

Tu gloria lerusalem,

Tu leetita Israel,

Tu honorificentia populi nostri.
Sic victrici Tudith,

canebant Sacerdotes Isreal,

& benedicentes eam omnes,
una voce dicentes,

una voce clamabant. [x2]

Parafrasi da Judith 15,10
(benedixerunt eam omnes una
voce, dicentes: Tu gloria
Jerusalem; tu l&titia

Israel; tu honorificentia populi
nostri)

Primi tre versi:

Ufficio per Sancta Barbara

V. ad Nonam

58.

Ave, mundi spes Maria,

Ave, mitis, ave pia,

Ave, plena gratia.

Ave virgo stella maris /fsingutarisf
quae per rubum designaris,

non passum incendia.

Ave virgo Dei grata

Preghiera De Beata Maria
Vergine
(AH vol 32, n 24)

Strofa 1
Strofa non id

Strofa 4°
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Ab angelo salutata,
castitatis lilium.

Ave virginum lucerna
per quam fulsit lux superna,
eis this} quos umbra tenuit.

Ave, decus angelorum
Advocata pauperum

Ave coeli ianua.

Ave sancta Christi mater
Per te nobis Deus Pater
Det aeterna gaudia.

Strofa non id

Non id.

59.

Pulchra es amica mea,

suavis & decora, sicut lerusalem;
terribilis ut castrorum acies, ordinata.
Avertere oculos tuos a me,

quia ipsi me avolare fecerunt.

Cantic. 6, 3-4

Uso liturgico??

60.

Tota pulchra es Maria

& macula originalis non est in te.

O Maria, tu gloria lerusalem, tu lcetitia
Israel.

O Maria, tu honorificentia populi nostri

O Maria, tu advocata peccatorum.
O Maria, tu virgo prudentissima.

O Maria, ora pro nobis,
intercede pro nobis ad Dominum, lesum
Christum.

Cantic 4,7

Judith 15, 10

Non id.

Geremia 42,2

61.

Salve radix sancta

Distico dall’antifona mariana
Ave regina

62.

O beata virgo Maria,

Domina nostra, advocata nostra, succurre
miseris.

Tu leetitia Israel, o Maria

feelix es tu, quia perfecta sunt in te
quee dicta sunt tibi a Domino Deo tuo.
o Maria, Beata es

quia quem cceli capere non poterant,
tuo gremio contulisti, o Maria.

Ideo in ceternum & ora pro nobis,

ad Dominum lesum Christum.

63.

O Maria dulcis & pia, audi tuorum preces
ad te clamantium (x2)

Accipe itaque mater piissima quascumque
exiles, quascumque meritis tuis impares
gratiarum actiones ; & cum susceperis
vota, preces nostra orando excusa.

O Maria dulcis & pia, audi tuorum preces
ad te clamantium.

Admitte, o Maria, nostra preces intra
sacrarium exauditionis, & reporta nobis
antidotum reconciliationis.

Dal Sermone di S. Agostino (O
beata Maria, quis tibi digne
valeat iura gratiarum)

Dopo I’ottava di Pasqua e anche
alla fine del mese di maggio
(Lectio terza)
All’interno
BVM

dell’ufficio della

64.

Osculetur me osculo oris sui;
quia meliora sunt ubera tua,
Fragrantia, unguentis optimis.
Oleum effusum nomen tuum;

Cantic. 1, 1-2-3

De octava nativitate (Sett) ad
vespera
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ideo adolescentulee dilexerunt te.
Introduxit me rex;

Exultabimus & letabimur in te,
Dulcissima mater Christi.

65.

Decantemus in hac die,
Semper Virginis Marice
Laudes & preeconia.

Hec est dies alma in

celebraris per orbem,

nos psallimus & organis,

laudes tuas canimus omnes.
Decantemus in hac die,
semper Virginis Marice,
laudes & preeconia.

Nos tua Virgo prece mundos a peccati

feece,

colloca in lucis domo,

Amen dicat omnis homo.

qua magnum

Inno Adamo da S Vittore str.2
(AH vol54 n 219)

CAN

COMMUNIL

TIONES DE SS. APOSTOLORUM, MARTYRUM, CONFESSORUM & VIRGINUM FESTIVITATIBUS IN

66.

Gloriosi Principes terre,
quomodo in vita sua dilexerunt se,
ita & in morte, non sunt separati.

Regum II, rex David 1,23

Ant ad Bened infra Oct SS.
Apost Petri & Pauli & in
Commemorationibus
commun. Ad Laudes

67.

Omnes gentes

Beati estis cum maledixerint vobis
homines,

& persecuti vos fuerint,

& dixerint omne malum adversum
vos me